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Presentacion

Documentar lo que ocurre en los espacios educativos no es sélo
una posibilidad académica, sino un deber de sus actores. Este
trabajo que se titula Acreditacion de formadores musicales uni-
versitarios en México: Historiando retos educativos desde el tiem-
po presente, documenta uno de los desafios mas importantes en
la historia de la educaciéon musical universitaria: la acreditaciéon
académica de musicos profesionales formados en programas de
nivel medio-superior que actualmente ejercen la docencia en
programas de nivel superior.

Una de las instituciones que ha asumido esta responsabi-
lidad formativa es la Benemérita Universidad de Guadalajara
(UDG), la cual, a través de convenios interinstitucionales, ha
cubierto las necesidades de acreditacion en distintas entida-
des del pais. Desde hace poco mas de dos décadas, mediante
los Programas de Nivelaciéon en Artes (PNA) coordinados
en el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio
(cuaap), se ha dotado de grado de licenciatura a profesores
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formados en programas de educacion artistica de nivel técnico, lo que ha
creado nuevas perspectivas de desarrollo profesional para cientos de profe-
sores de las artes.

Quienes colaboran como facilitadores en los PNA se han enfrentado a una
situacion educativa compleja y completamente distinta a la de la practica do-
cente en programas convencionales, pues se les ha encomendado la tarea de
validar los conocimientos de profesores —en ocasiones colegas de trabajo— que
tienen una amplia trayectoria profesional y habilidades musicales de alto nivel
que han sido afianzadas en un evidente compromiso de formacion autodidacta
y durante la practica profesional.

Como evidencia de la complejidad de este noble programa académico,
en esta publicacion se presenta y analiza el trabajo de un entusiasta grupo de
profesores que realizd la Licenciatura en Musica con Orientacion en Pedago-
gia Musical entre 2013 y 2014 en el marco de los pPNa de la UDG, en convenio!
con el Instituto de Artes (1a)? de la Universidad Autéonoma del Estado de
Hidalgo (uaen). El convenio establecid, en su segunda cldusula, que ambas
instituciones acordaban realizar acciones de cooperaciéon académica, cienti-
fica y cultural —en beneficio de ambas- en las siguientes areas: intercambio
estudiantil, intercambio de personal académico, desarrollo de proyectos de
investigacidn, disefio y organizaciéon de cursos, conferencias, simposios, di-
plomados, programas de formacién y actualizacién, intercambio de publica-
ciones, entre otras. En este contexto de colaboracion, un grupo de profesores
del Area de Musica del 14 y otros profesores de diversas instituciones que res-
pondieron a la convocatoria emprendieron el reto de cursar la Licenciatura
en Musica con Orientacidon en Pedagogia en la modalidad no convencional
de los PNA.

En enero de 2014, la licenciada Yolotl Reyes Moreno, entonces coordi-
nadora del Area de Misica del 14, propuso a la doctora Irma Susana Carbajal
Vaca, entonces profesora de la Universidad de Guadalajara, realizar una pu-
blicacién que documentara el trabajo de los profesores que cursaban la li-
cenciatura. Durante la sesidén presencial del tercer y tultimo moédulo del pNa

1 Convenio General de Colaboracién Académica Ung-UAEH. RGS/304/2012. Junio de 2012. Acceso: http://
www.cgci.udg.mx/sites/default/files/convenios/nacionales/UNIV.%20AUT.%20DEL%20EDO.%20
DE%20HIDALGO%20GRAL.0001.pdf [16/02/2014].

2 El Instituto de Artes se encuentra ubicado en la Ex-Hacienda de San Cayetano, zona centro del Pueblo
Mégico de Mineral del Monte en el estado de Hidalgo.

14



Presentacion

—efectuada el 29 de enero de 2014 en Mineral del Monte, Hidalgo- se puso a
consideracion de los profesores la realizacion de la propuesta. Se disefid una
metodologia con base en el modelo por competencias en el que se sustenta
el curriculo de los PNA y se formalizaron los siguientes acuerdos: 1) que las
reflexiones documentadas surgieran de la experiencia personal de los pro-
fesores en relacion con la experiencia formativa adquirida durante el pPNA y
2) que las reflexiones se expusieran en un formato general de ensayo, cuya
estructura considerara tres dimensiones centrales: a) el profesor como peda-
gogo, b) el profesor como investigador y ¢) las implicaciones deontoldgicas
del pedagogo musical.

Los profesores aceptaron el reto y elaboraron ensayos que versan sobre
distintas preocupaciones pedagogicas en el ambito de los procesos ensefianza-
aprendizaje de la musica. Ellibro se concluy6 en 2014 con el titulo: Trayectorias
pedagogicas: catorce experiencias en el proceso ensefianza-aprendizaje de la mii-
sica; sin embargo, por razones presupuestales, no pudo ser publicado. En 2017,
la doctora Carbajal Vaca encontro la necesidad de documentar la historia del
tiempo presente de los programas de formacién musical en nivel superior en
México y disefié un proyecto de investigacion registrado en la Universidad
Auténoma de Aguascalientes. De manera colaborativa, con distintas insti-
tuciones en el pais, se ha dado a la tarea de analizar el origen, el desarrollo
y tendencias en los programas de licenciatura en musica en México. Por el
tiempo de vida y el impacto nacional que han tenido los PNa, se consider6 la
documentacién y analisis de la Licenciatura en Musica con Orientacién en
Pedagogia en su modalidad de nivelacién como uno de los primeros desafios
educativos en la historia presente de las licenciaturas, ya que ha sido el progra-
ma que posibilité la integracion de los musicos que disponian de formacién
musical de nivel técnico a la catedra universitaria. Es asi como se integro el
trabajo realizado en 2014 en esta publicacion.

Este libro se organizo en tres partes. A manera de preludio, se narran las
experiencias de Carbajal Vaca como facilitadora en algunos de los mddulos
durante casi diez afios y de algunos profesores a los que se convoc6 a compar-
tir sus opiniones respecto de los retos como docentes de los PNA de la UDG. Se
continda con un interludio compuesto por las trayectorias pedagdgicas de ca-
torce egresados de los PNA, con lo que se ejemplifica y evidencia la diversidad
de competencias de los profesores, los intereses de cada uno de ellos y los ca-
minos posibles en el desarrollo profesional del musico y del pedagogo musical.
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Se culmina con un postludio en el que Carbajal Vaca presenta el resultado del
analisis de las trayectorias profesionales de los autores, el cual permitié deli-
near un panorama de formacion que podria tener implicaciones en redisefios
curriculares de las licenciaturas en musica del pais.

Irma Susana Carbajal Vaca
Aguascalientes, Ags., 30 de octubre de 2019

16



Preludio







El reto pedagdgico

en los Programas de Nivelacion
en Artes de la Benemérita
Universidad de Guadalajara

Irma Susana Carbajal Vaca'

Desde la perspectiva de la historia del tiempo presente, concep-
to central de la investigacion Historia reciente de la educacion
musical de nivel superior en México®> (Carbajal Vaca et al,

1 Licenciada en Ciencias de la Comunicacion por el Instituto Tecnolégico y de Estudios
Superiores de Monterrey, maestra en Ciencias de la Educacion por el Instituto Su-
perior de Investigacion y Docencia para el Magisterio y doctora en Educacion por
la Universidad de Guadalajara-coONACYT con la tesis Acercamiento Semidtico y
Epistemoldgico al Aprendizaje de la Miisica. Sus estudios musicales los realiz6 entre
1985 y 1993 bajo la conduccion pedagdgica del pianista aleman Friedemann Kessler
en el Departamento de Musica de la Universidad de Guadalajara, instituciéon donde
laboré como profesora de 1993 a 2015. Colabord en los Programas de Nivelacion
en Artes de la Universidad de Guadalajara en los estados de Michoacan, Nayarit,
Hidalgo, Guadalajara y Aguascalientes. Ha realizado diversas estancias académicas
y de investigacion en Alemania 1994 (Berlin), 1998-1999 (Marburg), 2001-2003
(Mannheim), 2010 y 2017 (Oldenburg). De agosto de 2013 a enero de 2014 fue
profesora investigadora del Instituto de Artes (1a) de la Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo. Actualmente es profesora investigadora en el Departamento de
Musica de la Universidad Auténoma de Aguascalientes, es perfil PRODEP y pertenece
al Sistema Nacional de Investigadores. Publicaciones: https://uaa.academia.edu/
IrmaSusanaCarbajalVaca. Correo: susana.carbajal@edu.uaa.mx.

2 Proyecto de investigacion registrado en enero de 2017 por Irma Susana Carbajal Vaca
ante la Direccion de Investigacion y Posgrado de la uaa con la clave PIE17-1 dedicado a
documentar el origen, desarrollo y tendencias de las licenciaturas en Musica en el pais.
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2017), se documentan experiencias de distintos actores involucrados en el
que ha sido uno de los esfuerzos educativos mas significativos en la acredi-
tacion de profesores de las licenciaturas en musica en el pais en las ultimas
dos décadas.

Los Programas de Nivelacion en Artes (PNA, 2014) nacieron en la Uni-
versidad de Guadalajara en 1995 como una modalidad no convencional que
tenia el propdsito de dotar el grado académico de licenciatura a profesionales
activos de las artes que habian realizado estudios profesionales de nivel me-
dio-superior. Desde entonces, el Centro Universitario de Arte, Arquitectura
y Disefio de la Benemérita Universidad de Guadalajara ha ofrecido en esta
modalidad de nivelacién: la Licenciatura en Musica con Orientacién en Peda-
gogia Musical, la Licenciatura en Artes Visuales para la Expresion Plastica, la
Licenciatura en Artes Visuales para la Expresion Fotografica, la Licenciatura
en Artes Escénicas para la Expresion Dancistica y la Licenciatura en Artes
Escénicas para la Expresion Teatral. Garcia Avila ha sostenido que el éxito de
estos programas se debe a que es un modelo educativo tnico en su género en
el pais, ya que en un lapso de tres semestres, certifica las competencias artisti-
cas y docentes que ya poseen los profesores (DGcs, 2014).

A lo largo de estos afios ha habido seis coordinadores de los progra-
mas: 1) 1995-1998: German Palacios; 2)1998-2001: Francisco Ramos Rico;
3) 2001-2004: David Agredano; 4) 2004-2007: Luis Fernando Rojas; 5) 2007-
2010: Rolando Ledezma y 6) 2010- actualidad: Ismael Garcia Avila.?

De los Programas de Nivelacion en Artes han egresado licenciados de las
distintas disciplinas, tanto de Guadalajara como de las instituciones que han
sido sede y con las que la Universidad de Guadalajara ha establecido conve-
nios de colaboracion: la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
la Universidad Autonoma del Estado de México, la Universidad Judrez del
Estado de Durango, el Instituto Tecnolégico de Sonora, la Universidad Au-
tonoma de Nayarit, el Consejo Estatal de la Cultura y las Artes de Nayarit, el
Centro de Educacién Artistica (CEDART) José Clemente Orozco de Jalisco,
el Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca, el cEDART Miguel Ca-
brera de Oaxaca, la Benemérita Universidad Auténoma de Aguascalientes, la
Secretaria de Cultura de Michoacdn, la Universidad Auténoma de Sinaloa,

3 Informacién proporcionada por el doctor Ismael Garcia Avila, coordinador de los programas de
Nivelacion desde 2010 hasta la actualidad.
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la Universidad Autéonoma del Estado de Hidalgo, el Consejo Estatal del Esta-
do de Nuevo Leon, entre otras.

Los resultados de estos programas han sido valorados positivamente
(Cambio de Michoacan, 2011) tanto, que el interés por establecer convenios
de colaboracién es creciente, algunas instituciones han solicitado el programa
por segunda ocasiéon —como es el caso de Aguascalientes— y recientemente
una institucion colombiana manifesto su interés en establecer convenio de co-
laboracién con la UDG, con lo que se incursionard en el ambito internacional
(pNa, 2018).

Uno de los propésitos de acreditar las competencias artisticas, acadé-
micas y docentes, que ya poseen los profesores, es que los egresados puedan
continuar su formacidn y trayectoria académicas en programas de posgra-
do, por lo cual, mediante este proceso formativo se ha insistido en fortalecer
competencias creativas, analiticas, éticas, de liderazgo y de investigacion,
que son las que viabilizan el ingreso a programas académicos posteriores
con las mismas oportunidades que los estudiantes que egresan de progra-
mas de licenciatura convencionales.

De acuerdo con la informacién que proporcionaron algunos de los
egresados contactados en 2019, la mayoria ha podido integrarse exitosa-
mente a instituciones de su lugar de origen y también han podido continuar
sus estudios:

El programa de nivelacién merece toda mi gratitud y respeto. De no ser por
éste, no habria podido tener las oportunidades laborales, académicas y pro-
fesionales, en general, de las cuales he gozado y he tenido oportunidad a
acceder (estudiante del PnA 2010-2011).*

Se tiene conocimiento de dos profesores que ya concluyeron la Maes-
tria en Competencias para la Accion Educativa en la Universidad Virtual
del Estado de Michoacdn, uno que realizé la Maestria en Administracion y
Politicas Publicas en la Universidad Virtual del Estado de Guanajuato, uno
que concluy6 la Maestria en Arte en la Universidad Auténoma de Aguasca-
lientes, uno que esta en proceso de titulacion de la Maestria en Educacion
en el Instituto Superior de Investigaciéon y Docencia para el Magisterio en

4 Comunicacidn electronica sostenida el 13 de octubre de 2019.
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Jalisco, otro mas que realiza la maestria en Teoria Critica en la Ciudad de
México, entre otros.

El plan de estudios en los Programas de Nivelacion

Cada uno de los planes de estudios de los PNA se diseni6 con base en el pro-
grama de licenciatura correspondiente en su modalidad convencional, res-
paldados por el Modelo Educativo por Competencias implementado en la
UDG: saber pensar (capacidades analiticas), saber hacer (competencias profe-
sionales), saber ser (valores y responsabilidad social), saber crear (productos
de los estudiantes y ambientes de aprendizaje creados por los profesores)
(ME-UDG 2007).

Las unidades de aprendizaje en los PNA se organizaron de una manera
mas compacta que en la modalidad convencional mediante un sistema modu-
lar. El nimero de mddulos y la cantidad de unidades de aprendizaje en cada
uno de ellos difiere en cada programa. La Licenciatura en Musica con Orien-
tacion en Pedagogia Musical se estructur6 en diez mddulos de la siguiente
manera:

I) Teérico musical, dedicado a las asignaturas de solfeo, conjuntos corales,
direccion coral y analisis de las formas; IT) pedagdgico, enfocado a la didactica,
la planeacion educativa y el andlisis curricular; III) metodoldgico, se estudian
los procesos de ensefianza-aprendizaje del canto, del solfeo, de los alientos,
de los teclados, de las cuerdas y de las percusiones; IV) psicoldgico, se estudia
el fundamento teérico de la educacién musical, como es la psicologia edu-
cativa, la psicomotricidad y la musicoterapia; V) de investigacién, dedicado
principalmente a la elaboracién de un proyecto de investigacion viable para la
titulacion y, en algunos casos, a preparar un protocolo de investigacién para
ingresar al nivel de maestria; VI) socioldgico, en el cual se analizan las dpticas
de las teorias socioldgicas en la musica y la deontologia; VII) prdctico, dedica-
do a las habilidades en tecnologias de informacién y comunicacién aplicadas
a la musica; VIII) optativo, que amplia conocimientos especializados en areas
como la musicologia y su variante etnomusicoldgica, la bibliotecologia y la
lauderia; IX) de idioma, en el que se focalizé el inglés como herramienta in-
dispensable para el musico-pedagogo y X) el instrumental, dedicado al canto
y piano complementarios.
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Cada una de las unidades de aprendizaje, ya sea de formacién bésica
o especializante, tiene como propdsito promover el desarrollo de una gama
de competencias especificas para el ejercicio profesional de un musico que,
adicionalmente, aspira a ser pedagogo, por tal motivo, el curriculo se des-
pliega en el entramado disciplinar de dos campos cientificos formalmente
diferenciados, pero que son a su vez complementarios: las ciencias musica-
les y las ciencias de la educacién (Carbajal Vaca, 2016).

El curriculo convencional de la Licenciatura en Musica con Orienta-
cién en Pedagogia Musical presupone la formacion de un profesionista que
domina algtin drea de especialidad musical como instrumentista, teérico
musical o compositor; que es competente en comunicacién (oral y escrita)
y esta dispuesto a aprender otros idiomas; se interesa por la investigacidn,
analiza, teoriza su practica profesional y reflexiona critica y autocriticamen-
te; que es lider y es tolerante; negocia, planea y trabaja en equipo; disefia
estrategias para el cambio, evaliia procesos y tiene una visién politica global;
disena estrategias pedagogicas pertinentes a su contexto y confecciona sus
propios materiales didacticos con el fin de socializar la cultura musical de
la comunidad académica a la que pertenece; integra y actualiza las tecnolo-
gias de informacién y comunicacién en su practica docente (T1C) (Carbajal
Vaca, 2017, p. 4).

En un programa convencional, el tiempo para desarrollar las competen-
cias esperadas es aproximadamente de 4 afios. En este tiempo, los alumnos
disponen de por lo menos 16 sesiones presenciales por semestre con una du-
racion de dos o cuatro horas —dependiendo de los créditos de cada unidad de
aprendizaje— para evaluar y reforzar su desarrollo.

El pNA parte de la premisa de que los profesores ya disponen de las com-
petencias del perfil de egreso del programa convencional, por lo que el plan
de trabajo sdlo provee los mecanismos e instrumentos para evidenciarlas, no
para desarrollarlas. Es desde ese supuesto que el estudiante de PNA asume la
responsabilidad y compromiso de reforzar, de manera individual, aquellas de-
bilidades que detecte en su proceso para cumplir con las metas que se han
propuesto en las siguientes unidades de aprendizaje:

o Administracion escolar

o Andlisis curricular I y II
o Analisis de las formas I y I
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« Bibliotecologia

o Computacion aplicada a la musica I 'y IT
o Conjuntos corales I al IV

« Deontologia

o Didactica general

o Direccién coral Iy II

o Etnomusicologia

o InglésTal III

o Instrumento / Canto complementario I al VIII
o Investigaciéon musical I al IV

o Metodologia del canto

« Metodologia del instrumento/ alientos
« Metodologia del instrumento/ teclados
« Metodologia del instrumento/ cuerdas
o Metodologia del instrumento/ percusiones
o Metodologia del solfeo

o Musicologia

o Musicoterapia I y I

o Pedagogia musical comparada Iy I

o Piano complementario I al IV

« Planeacion educativa

o Practica de docencia Iy II

o DPsicologia educativa

« Psicomotricidad

« Seminario de tesis 'y II

o Sociologia de la musica

o Solfeo superior I al IV

o Taller de lauderia

o Taller de recursos didacticos I y IT

El papel del facilitador y el diseiio de estrategias pedagogicas
Generar una estrategia pedagogica en el modelo de los PNA que ponga a dispo-

sicién del alumno ambientes de aprendizaje propicios para evidenciar el com-
plejo entramado de competencias y lo provea de herramientas para autoevaluar
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su desempefio es quiza el reto pedagogico mas ambicioso al que se enfrenta el
profesor que funge como facilitador en cada uno de los mddulos.

El principal reto es directamente proporcional al nombre del programa. A
pesar de que sélo pretendemos validar conocimientos, el hecho de “nivelar”
y obtener un resultado final satisfactorio es retador. Diferencias en cuanto a
edades, conocimientos (o falta de ellos), criterios musicales arraigados, etc.,
son la principal piedra a pulir. Obtener el mejor balance general en tan poco
tiempo es un gran desafio para todos, alumnos y docentes (profesor del PNa
2011-2018).°

Desde 2010 Carbajal Vaca ha acompafiado a distintos grupos de los PNA
durante los tres semestres en que se imparte. En cada semestre se agrupan
unidades de aprendizaje para que sean dirigidas por un facilitador. Durante
el primer semestre Carbajal Vaca ha atendido las asignaturas de Planeacién
Educativa, Andlisis Curricular, Administracion Escolar, Didactica General y
Pedagogia Musical Comparada que corresponden al Médulo Pedagdgico y, en
algunas ocasiones, Psicologia Educativa del mddulo psicolégico.

El trabajo en pedagogia que fue el central me dejé mucho aprendizaje, aun-
que también muchos dolores de cabeza, fue de las clases mds pesadas, inverti
tiempo extra y hasta todas mis vacaciones, pero al final del camino vali6 la
pena (estudiante del pNa 2011-2012).°

Es importante destacar que se asume que los estudiantes de los pNa dis-
ponen de una sélida trayectoria artistica y de una amplia experiencia pedago-
gica, por lo que los profesores estan en condiciones de implementar estrategias
didacticas efectivas y exitosas, a pesar de que, en un primer momento, no dis-
pongan de los conocimientos para explicar el fundamento tedrico que valida
sus acciones.

Los profesores del PNA reconocen actitudes en los profesores que confir-
man el supuesto y las han podido evidenciar en las videograbaciones que soli-
citan en las unidades de aprendizaje que dirigen, asi lo describe una profesora

5 Comunicacidn electronica sostenida el 28 de octubre de 2019.
6 Comunicacion electrénica sostenida el 22 de octubre de 2019.
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del pNA: “cuando dieron sus clases se nota el interés por el alumno, la empatia
hacia ellos, el deseo de ayudarlos a mejorar y la gran experiencia que tienen
dando clases” (profesora de pNa 2010-2019).”

Tomando en consideracidon estos saberes, competencias y actitudes, la
estrategia didactica que implement6 Carbajal Vaca en el primer mddulo de
las nivelaciones estuvo orientada a que los profesores fueran capaces de leer y
comprender su préactica profesional actual a la luz de las diversas teorias cien-
tificas que sustentan el campo de la pedagogia y didactica musicales, lo cual,
de manera transversal, ha coincidido con lo solicitado en otras unidades de
aprendizaje.

Los retos pedagdgicos fueron adaptar la materia a los intereses y materias que
ellos ensefiaban. Entre las actividades que se pidieron fue hacer el programa
de sus materias que ellos daban en sus centros de trabajo de forma detallada
y en un formato estipulado, eso lo hicieron con disponibilidad, sabiendo que
les iba a servir (profesora de PNA 2010-2019).

Con el propésito de lograr aprendizajes significativos, se seleccionaron
textos, articulos cientificos, videos en linea y peliculas para que los profeso-
res estudiaran las tematicas centrales del médulo mediante organizadores
del conocimiento de corte constructivista, como mapas conceptuales, tablas
comparativas, cruces categoriales, caracterizaciones, reflexiones, comenta-
rios criticos, andlisis, fichas de lectura, entre otros, que también pudieron
conocer y aprender a utilizar durante el médulo.

A partir de este trabajo, los profesores generaron evidencias que organi-
zaron cronolégicamente en sus portafolios electrénicos. Poco a poco se fue
implementando la tecnologia educativa de acceso abierto que Google ha pues-
to a disposicién, de modo que los portafolios electronicos se generaron en
linea en los sitios que ofrece la plataforma de Google Sites.

Las ciencias de la educacion aportan explicaciones para comprender el
fenémeno educativo desde distintas dpticas. Este campo de conocimiento
acepta explicaciones cientificas de base bioldgica, sociologica, econdmico-
administrativa, politica, histdrica, antropoldgica, filoséfica y, principalmente,
psicoldgica. Los intereses de la psicologia educativa son muy diversos, éstos

7 Comunicacion personal sostenida el 15 de octubre de 2019.
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abarcan problemas conductuales, de aprendizaje, de rendimiento académico,
necesidades educativas especiales, familiares, de evaluacion docente y de im-
plementacion de tecnologia en los procesos educativos. La asignatura de Psi-
cologia Educativa en el curriculo de esta Licenciatura en Musica se centra en
los conocimientos generados, principalmente, en la psicologia cognitiva de la
musica, un area que ha consolidado teorias sobre el proceso ensefianza-apren-
dizaje musical y que genera conocimiento mediante la metodologia empirica
que avala la musicologia sistematica (Parncutt, 2007).

Dadas las condiciones del PNA —y con la finalidad de elaborar un marco
tedrico-metodologico pertinente para los proyectos pedagogico-musicales—,
en la asignatura de Psicologia Educativa se centrd la atencién en delinear un
panorama general desde la perspectiva de la educacién musical. Para lograr
este proposito, los profesores estudiaron el libro Miisica y desarrollo psicolégico
del psicologo y pedagogo musical David Hargreaves (2002).

La estrategia diddactica propuesta para el andlisis de este texto fue la dis-
cusion de cada uno de los capitulos en un foro en linea puesto a disposicion en
la plataforma de Google Groups. Esta estrategia, ademads de evidenciar com-
petencias en el uso de tecnologia, promovid la comunicacion efectiva y el pen-
samiento critico de los participantes.

Durante el segundo semestre, Carbajal Vaca fue facilitadora del médulo
de investigacion, el cual abarca las unidades de aprendizaje de Investigacion
Musical y Seminario de Tesis. En un programa convencional, la unidad de
aprendizaje de Investigacion Musical se realiza durante cuatro semestres y la
de Seminario de Tesis en dos. Dado que en el PNA solo se cuenta con un se-
mestre para las dos unidades de aprendizaje, las expectativas del mddulo se
centraron en que los estudiantes evidenciaran, mediante la elaboracién de un
protocolo de investigacion, competencias en los siguientes ambitos: investi-
gacién (busqueda, seleccion y problematizacién de un interés particular en
el area de la educacion musical), autogestion (organizacién y planeacion de
actividades), uso de las tecnologias de informacion y comunicacion (TIC) y re-
daccién (pensamiento analitico y claridad expositiva).

En donde identifiqué y desarrollé nuevas habilidades fue en el area meto-
doldgica, ya que practiqué la investigacion documental relacionada con las
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artes, [...] me sirvio bastante durante la maestria que estudié (estudiante de
PNA 2011-2012).8

Se propuso que el producto final individual fuera el protocolo de una te-
sina, o bien, el fundamento teérico-metodologico para la elaboracién de un
paquete didactico o proyecto pedagdgico, modalidades de titulacion normadas
por la Universidad de Guadalajara (Titulacién cuaap, 2019) que son congruen-
tes con el perfil de egreso de la Licenciatura en Musica con Orientacion en Pe-
dagogia Musical.

En este segundo mddulo los profesores estudiaron dos textos basicos:
el primero es una guia de investigaciéon en educacién y ciencias sociales
(Bell, 2005) y el segundo es una guia de investigacion en educaciéon musical
(Phelps, 1980). Judith Bell (2005, p. 15) inicia su texto con una reflexién en
la que enfatiza que, tanto para los investigadores principiantes como para
los experimentados, los problemas de una investigaciéon son los mismos,
pues se debe: 1) elegir un tema, 2) sefialar objetivos, 3) planificar la me-
todologia, 4) disefiar instrumentos, 5) negociar accesos a instituciones, 6)
recolectar informacion, 7) analizar la informacién y 8) elaborar un informe
bien redactado. En este proceso se requiere una guia adecuada, y es evidente
que los PNA no ofrecen las mismas condiciones que los programas conven-
cionales.

Como lo expone el mismo Phelps en el prefacio, su texto pretende ser
una guia practica para comprender los conceptos y técnicas basicas de la me-
todologia de investigacion aplicadas especificamente en la educacién musical.
El autor considera que a causa de la creciente demanda de posgrados, se ha
incrementado también la necesidad de ofrecer cursos de metodologia en edu-
cacion musical, pero éstos han variado en sus contenidos porque no existen
acuerdos generales sobre el significado de la investigacion en esta area. Aun-
que esta opinion fue expresada por el autor en 1980 (segunda edicién),’ esta
situacion general de la investigacién musical ha prevalecido.

El objetivo de Phelps fue presentar una aproximacién concisa, practica
y 1égica a los principios y métodos fundamentales de la investigacion que los

8 Comunicacion sostenida el 12 de octubre de 2019.
9 La modificacion realizada en la quinta edicién en 2005 fue s6lo la inclusion de un capitulo sobre el uso de
la tecnologia.
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educadores de la musica pudieran entender y aplicar facilmente. Phelps con-
sidera que debido a que la preocupacién principal de los educadores ha sido
el desarrollo y mantenimiento de habilidades musicales, éstos a menudo estan
poco familiarizados con la filosofia y las connotaciones pragmaticas de la in-
vestigacion, por lo que su trabajo fue pensado como una herramienta util para
todos aquellos estudiantes que desearan transformar los principios y métodos
de investigacion en un disefio aceptable con su adecuada implementacion. "

Con base en lo anterior, en el segundo mddulo se propuso el texto de Roger
Phelps como herramienta para focalizar un interés de investigacion en el ambito
de la educacion musical y un marco tedrico metodolégico adecuado. Paralela-
mente se trabajo con el texto de Judith Bell como guia general para la realizacion
del protocolo de investigacion.

En este modulo se promovié el uso eficiente de bibliotecas, hemero-
tecas, bibliotecas digitales y bases de datos, recursos que tanto la Universi-
dad de Guadalajara'' como la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo
tenfan a disposicion de sus alumnos y personal académico. La estrategia
didactica del modulo se enfocé al estudio individual de quince tematicas
medulares y el desarrollo de habitos de investigacion, tales como la busque-
da de informacion en fuentes confiables, la realizacion de fichas de lectura,
fichas bibliograficas y de trabajo, elaboracidn de registros, seguimiento de
diarios de campo, entre otros. Durante el tercer semestre, Carbajal Vaca fue
facilitadora en dos unidades de aprendizaje que, aunque pertenecen a mo-
dulos distintos, son complementarias: Deontologia, del médulo sociolégico,
y Bibliotecologia, del médulo optativo.

Estudiar los codigos que rigen el ejercicio de las profesiones es indispen-
sable en cualquier programa educativo. La meta en este PNA fue reflexionar so-
bre los deberes del pedagogo musical y sobre la responsabilidad y compromiso
que demanda la profesion. La asignatura de bibliotecologia en el curriculo del
programa convencional ha sido considerada una materia optativa y comple-
mentaria a la formacion integral de los estudiantes, es importante destacar que

10 Para ampliar este tema, se puede consultar un analisis de la guia en el trabajo “Documentando la
historia reciente de la investigacion en educacién musical: Roger P. Phelps (1920-2014)” (Carbajal
Vaca, 2018).

11 Los estudiantes de los PNA pueden ingresar a la Biblioteca Digital de la Universidad de Guadalajara en el
sitio http://wdg.biblio.udg.mx con el cédigo de alumno y la misma contrasefia que utilizan para realizar
trdmites en linea.
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la bibliotecologia no se restringe a la administracién de documentos en las
bibliotecas, actualmente es una profesion que subsiste en un campo denomi-
nado ciencias de la informacion, el cual, dados los avances tecnologicos, se
ha fortalecido y complejizado. El objetivo en esta asignatura se concret6 al
desarrollo de habilidades para la documentacion que van desde la busqueda
y recuperacion de informacién hasta la produccién de escritos académicos
de calidad.

[...] muchos de nosotros no teniamos una formacién sélida en estos aspec-
tos, no sabiamos ni redactar un texto académico, y a través del excelente tra-
bajo de los docentes expertos en sus areas, pudimos tener un acercamiento y
desarrollar a diversos niveles las habilidades necesarias para expresarnos de
manera escrita (estudiante de PNA 2010-2011).12

La insistencia primordial fue la formacioén de habitos de investigacion
—proceso iniciado en los mddulos anteriores— y se centrd la atencién en tres
aspectos principales que conllevan necesariamente una implicaciéon deonto-
légica: 1) el apego a los lineamientos éticos de las comunidades cientificas in-
volucradas con la labor profesional del pedagogo musical; 2) la honestidad
académica mediante la proteccion a la propiedad intelectual; 3) el uso racional
de las tecnologias de informacién y comunicacion (TIC).

Cabe senalar que las metas de unidades de aprendizaje como Prictica de
la docencia o el Taller de recursos diddcticos, tuvieron que ser adaptadas a ne-
cesidades especificas de los profesores. Asi, la maestra Laura Eugenia Orozco
Ramos considera que uno de los retos fue:

[...] adaptar la materia a los intereses y materias que ellos ensefiaban. Entre
las actividades que se pidieron fue hacer el programa de sus materias que
ellos daban en sus centros de trabajo de forma detallada y en un formato
estipulado, eso lo hicieron con disponibilidad, sabiendo que les iba a servir
(profesora del pNa 2010-2019)."

Estos conocimientos y habilidades en ocasiones no empataban con las

12 Comunicacidn electronica sostenida el 10 de octubre de 2019.
13 Comunicacidn electronica sostenida el 15 de octubre de 2019.
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metas de aprendizaje propuestas en el curriculo formal de la modalidad con-
vencional, de ahi que el valor de los programas de nivelacion, que se despliegan
en una modalidad no convencional, cobren un sentido de flexibilidad especial,
digno de ser documentado y analizado.

Orozco Ramos, profesora del pNa, recuerda que surgieron propuestas
sumamente interesantes por su especificidad, como la de la pianista Gabriela
Flores Peredo,'* quien realiz6 una coleccién de piezas para piano del siglo xx,
algunas de ellas para piano a cuatro manos que organizé por nivel de dificul-
tad en tres grados de acuerdo con objetivos de estudio especificos y aspectos
musicales muy concretos, como el estudio de compases, practica de melodias
en el bajo, el estudio del staccato o las ligaduras. Asimismo, en Aguascalientes,
el profesor Sergio Absalon Carrillo Monarrez' logré organizar un compendio
de duetos para viola, un instrumento para el cual se dispone de pocos mate-
riales didacticos.

En este proceso creativo, la motivacion de los facilitadores es esencial: “Es
un reto motivar a los estudiantes a buscar soluciones y material [...] a crear e
innovar para sus clases. [...]” (Orozco Ramos, profesora del pNa 2010-2019).'¢
El pNA ha sido valorado como una gran oportunidad para los profesores que
se encontraban en una situacion profesionalmente desfavorable:

[...] considero que fue un “gran programa” al cual estoy muy pero muy agra-
decido. Sin lugar a dudas vino a dar respuesta a una situacion en la que innu-
merables docentes/artistas del pais se encontraban, es decir, muchos de ellos
(si no todos) trabajando durante muchos afios frente a un alumnado sin la
posesion de un titulo oficial que los avalara y los valorara como seguramente
merecian, [...] fue una certera respuesta a una realidad. El trabajo previo de
seleccion de alumnos aceptados, entre otras cosas, aporto a las garantias de los
objetivos a alcanzar (estudiante de PNa 2010)."

14 “Mujeres que dejan huella”. El Informador, 13 de agosto de 2010. https://www.informador.mx/
Suplementos/Mujeres-que-dejan-huella-20100813-0220.html.

15 Miembro del Cuarteto “José White” http://www.cuartetojosewhite.com/Docs/sergio.pdf .

16 Comunicacion electronica sostenida el 15 de octubre de 2019.

17 Comunicacion electronica sostenida el 10 de octubre de 2019.
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Anotaciones iniciales

Mediante este preludio se han expuesto algunas de las caracteristicas del con-
texto formativo y los retos que asumen los formadores de formadores y los es-
tudiantes en programas no convencionales. Los PNa4, si bien fueron pensados
para validar competencias de los musicos en activo que ejercen la docencia
en instituciones de educacion superior, es necesario destacar que las compe-
tencias de los integrantes y sus intereses varian considerablemente porque los
perfiles son sumamente distintos.

Los PNA han atraido la atencion de musicos que laboran en orquestas, de
profesores universitarios, de profesores que laboran en instituciones de nivel
basico y medio superior que deseaban actualizar sus conocimientos. También
se han acercado profesores que disponen de formacion en el extranjero o que
son activos internacionalmente, asi como profesores que laboran en contex-
tos administrativos educativos.

Elinterés por cursar el PNA en cada uno de los perfiles es diferente, lo que
tienen estos profesores en comun es que tendran que dedicar tiempo a com-
pensar debilidades individuales en distintas unidades de aprendizaje durante
un afo y medio, lapso en el que sus actividades laborales no se interrumpen.
En este escenario, la organizacién del tiempo y el trabajo colaborativo se con-
vierten en aspectos centrales para lograr las metas.

En el siguiente interludio se expondra una muestra de la diversidad de
trayectorias posibles a voz de los participantes. Se aspira a aportar un poco a
la comprension del funcionamiento de los PN, lo cual, como se expuso ante-
riormente, depende en gran medida de la apertura, creatividad y flexibilidad
docente para adaptar las condiciones individuales a las metas generales de for-
macién de los programas convencionales.
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Este apartado esta conformado por catorce trayectorias peda-
gbgicas que recogen la experiencia docente de profesores egre-
sados de los PNA. Por razones didacticas relacionadas con el
cumplimiento de metas de aprendizaje del mdédulo de investiga-
cion del PNa, la estructura de los trabajos de los profesores que
participaron son similares; sin embargo, en cada uno se reco-
noce un sello expresivo muy particular y la manera tnica como
se ha perfilado el quehacer profesional de cada uno de ellos, sus
preocupaciones e intereses académicos.

La coordinadora de la publicacién ha respetado las opi-
niones de los autores, lo cual no implica, necesariamente, una
identificacion personal con los puntos de vista de los profesores.
Los ensayos, cuyas descripciones se presentan a continuacion,
fueron dispuestos en orden alfabético de acuerdo con el primer
apellido de los autores.
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En el primer ensayo, titulado “La asignatura Lectura-reducciéon de par-
tituras como herramienta funcional y practica para el estudio de la direccion
orquestal’, el profesor Percival Alvarez Pérez, desde su comprensién como di-
rector de orquesta, expuso una problematica que se genera cuando se limita la
estrategia enseflanza-aprendizaje a la mera transcripcion de las obras orques-
tales al piano sin promover una comprension musical orquestal mas compleja.

El segundo ensayo, realizado por el profesor Gabriel Duarte Lopez se titula
“El despertar al conocimiento pedagdgico después de la experiencia docente”.
El autor relata paso a paso el proceso de autoconocimiento que vivié durante
el PNA, el cual experimentd como una importante etapa formativa en la que su
quehacer pedagogico —que ha realizado principalmente en el ambito de la musi-
ca contemporanea- fue adquiriendo paulatinamente nuevos significados.

El tercer trabajo se titula “Evolucioén pedagogica: nuevos horizontes aca-
démicos y cambios de paradigmas”. En él, el profesor Luis Fernando Fonseca
Lépez, desde su experiencia como compositor y productor musical, describe
detalladamente los aprendizajes obtenidos a través de los textos estudiados y
analizados durante el PNA. Enfatiza la necesidad de realizar un acto de humil-
dad para dar paso a cambios importantes. Expresa enérgicamente su vision
sobre la importancia de la deontologia para resarcir el daftlo que algunos do-
centes han hecho a la imagen de la profesién de musico.

En el cuarto ensayo, “Aprendizaje significativo: entendiendo el verdade-
ro quehacer del maestro de musica’, expuesto por el profesor Sergio Garcia
Pacheco, emerge el concepto de aprendizaje significativo como aspecto cen-
tral de reflexién. El autor, quien ha tenido experiencia docente en escuelas de
educacion basica, relata como los organizadores del conocimiento utilizados
en los portafolios de aprendizaje y otras actividades de los mdédulos del pNa le
generaron multiples aprendizajes significativos.

El quinto trabajo, “El violin de huapango: tradicién y herencia para pre-
servar’, pertenece al profesor José Esteban Gonzélez Espiritu quien, con base
en su interés de investigacion sobre la técnica violinistica en el huapango hidal-
guense, analizd la relacion entre sus experiencias personales —como violinista y
como maestro de su instrumento- y lo aprendido en el transcurso del pNa, en
especial, en el reto de elaborar un protocolo de investigacion.

El sexto ensayo se titula “Importancia del desarrollo de la presencia escéni-
ca: libertad en la expresion musical’, en este texto, la profesora y violinista Citlalli
Hernandez Real enfatiza su deseo de que en las instituciones educativas se
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reflexione con seriedad y compromiso sobre la necesidad de educar aspectos téc-
nico-instrumentales precisos que repercutan en la presencia escénica del musico.

“Transformaciones de un educador musical: convirtiendo las debilidades
en fortalezas” es el séptimo trabajo y pertenece al profesor Mario Gustavo Jua-
rez Rosales. Ademas de relatar su experiencia pedagogica, en su texto incluye
un minucioso recuento sobre su experiencia como fundador y director del
Centro Cultural México Contemporaneo A.C.,, institucion dedicada a la ense-
flanza musical desde 1996 en la ciudad de Aguascalientes. Su analisis explora
los retos que ha tenido que enfrentar como musico y como pedagogo, pero,
sobre todo, como administrador escolar.

El octavo ensayo, “Experiencia de aprendizaje en el Programa de Nivela-
cion de la Licenciatura en Pedagogia Musical de la Universidad de Guadalajara’,
es del profesor y percusionista Juan Guadalupe Mercado Rangel. Su reflexién
la sitda en la inminente necesidad de profesionalizar el conocimiento de los
docentes de musica en las instituciones de educacién superior, ya que, en la
actualidad, son exigencias institucionales ineludibles.

“Investigacion: herramienta valiosa para la docencia” es el noveno ensayo
y fue realizado por la profesora Yolotl Reyes Moreno quien, ademas de docente,
en el momento en que participd en el pNa fungia como coordinadora del area
académica de Musica en el Instituto de Artes de la UAEH. La profesora enfatiza
la importancia de la investigacion en la profesion docente y sostiene que sélo
a través de la investigacion es posible lograr un crecimiento en el quehacer
pedagdgico.

El décimo ensayo, “La enseflanza musical en San Pablito Calmimilolco,
Chiconcuac”, realizado por el profesor y trompetista Alberto Sanchez Carde-
nas, presenta la experiencia de aprendizaje de una region en el Estado de Mé-
xico que, tradicionalmente, ha ocurrido por transmision oral. En su opinion,
esta experiencia requiere ser investigada y documentada, pues a pesar de que
los musicos de esa region no tuvieron acceso a una educacion formal, han lo-
grado ser expertos en la ejecucion de sus instrumentos musicales.

En el decimoprimer ensayo, “La experiencia de organizar un archivo mu-
sical en la parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario, Mineral del Monte, Hidal-
go’, el profesor Alberto Sanchez Rodriguez, reflexiona sobre la responsabilidad
que debe tener el docente con la investigacion al tener acceso a documentos
histéricos de una comunidad. Su instrumento musical es la viola y cuenta con
una formacién profesional como lingiiista, lo que le ha permitido disponer
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tanto de conocimientos musicales especializados como de herramientas de
investigacion que le permiten acercarse al campo de la musicologia histérica
y de la etnomusicologia.

La profesora y violonchelista Gloria Lizbeth Sotomayor Carrillo, en su
ensayo “Retos en la investigacion de la interiorizacion del pulso en edad pre-
escolar”, centra su atencion en las dificultades metodoldgicas para estudiar los
procesos de aprendizaje en la infancia, en especial, lo concerniente al desarro-
llo de la psicomotricidad. Ademas de exponer los puntos clave de su protocolo
de investigacion, enfatiza el papel que los educadores musicales pueden des-
empefar como investigadores para enaltecer y dignificar la profesion.

El decimotercer ensayo, “Exploracién y compendio de semiotecnias
en el cifrado armodnico’, pertenece al profesor Francisco Fernando Torrijos
Valenzuela, que ademas de exponer sus reflexiones desde las tres 6pticas acor-
dadas —pedagodgica, investigativa y deontologica-, su amplia experiencia en la
ensenanza de la teoria musical le permite exponer en este ensayo una perspec-
tiva s6lidamente focalizada sobre su interés de investigacion orientado hacia
el campo de la semidtica musical.

El decimocuarto -y ultimo- ensayo pertenece al profesor, violinista
y compositor, Sergio Arturo Vargas Chapela, quien en su andlisis, titulado
“Aprender investigando: puntos de referencia para el pedagogo musical’, cues-
tiona la labor docente en relacién con las necesidades actuales de los estu-
diantes y de nuestras sociedades. Con base en una detallada caracterizacién
del sistema educativo de Finlandia, el autor enfatiza los aspectos que pueden
ser considerados puntos de referencia para reflexionar sobre la razén de ser
y el sentido curricular de las instituciones que ofrecen educaciéon musical en
nuestro pais.
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La asignatura Lectura-reducciéon
de partituras como herramienta
funcional y practica para el estudio
de la direccién orquestal

Percival Alvarez Pérez!

Introduccion

El presente ensayo se centra en la reflexion sobre la utilidad prac-
tica y funcional de la asignatura llamada Lectura-reduccién de
partituras orquestales, como parte de la formacion integral de di-
rectores de orquesta, esta disciplina tiene como objetivo el estudio

Originario de la Ciudad de México, estudi6 en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro, en
el Conductors Institute del Bard College en Nueva York y en el Conservatorio del
Liceu en Barcelona, Espafa. Sus principales maestros en direccion orquestal fueron
Jorge Mester, Sergio Cardenas, Antoni Ros-Marbd, Harold Farberman, Jorma Panula
y Jordi Mora. Estudi6 violin con los profesores Manuel Suérez, Jorge Risi y Pedro
Cortinas, y composicion con Humberto Herndndez Medrano. Realizé el diploma-
do en Administracion de las Artes en el Claustro de Sor Juana. Ha participado en
diversos cursos en México, Estados Unidos, Canada y, recientemente, en Espafia y
Viena. Obtuvo el primer lugar en el III Concurso para jovenes directores de la Or-
questa Sinfonica de la Universidad de Guanajuato (0suG). Fue director asistente de
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de partituras y se imparte de manera tradicional como una herramienta para de-
sarrollar la habilidad de lectura y reduccion de una partitura al piano; con esto se
ha dejado en un segundo plano, o incluso ignorado, el enfoque para la direccion
musical (coro, banda, ensamble y orquesta) que requiere una formacién previa
en lectura de claves, entrenamiento auditivo y entonacion, armonia y contrapun-
to, analisis musical integral, orquestacion e instrumentacion, organologia, acts-
tica, historia de la musica, estética, psicologia de grupos y, por supuesto, piano y
técnica de la direccién musical y orquestal.

El profesor como pedagogo

Como pedagogo, el profesor-director de orquesta se enfrenta al dilema de ele-
gir una de dos vias: 1) hacer de la Lectura-reducciéon de partituras una asig-
natura atil y practica, que ofrezca al alumno una sélida preparacion para el
mundo real, con la responsabilidad que todo esto conlleva; 2) elegir el método
tradicional de sdlo reducir una partitura al piano, asumiendo las limitaciones
que esto implica.

Para iniciar la reflexion en torno a la ensefianza de la direccién musical,
me gustaria comenzar con un pensamiento de Federico Sopefia citado en
Garcia (2011):

La técnica de la direccion de orquesta es tan reciente como la orquesta misma,
como los conciertos con taquilla y ptiblico. La explicacién de la técnica, la batu-
ta hecha «sistema» es casi de hoy mismo [...]. Actualmente, si bien es cierto
que se ha evolucionado al respecto de la enseflanza en direccién musical y
orquestal, la direccién musical es una especialidad enormemente desconoci-
da incluso para aquellos que trabajan dentro del especifico mundo de la musica
clasica, siendo los propios musicos de orquesta los primeros desconocedores
de los origenes, importancia y desarrollo de la direccion.

dicha agrupacién de 2001 a 2003. En 2004 fungié como director asociado de la Orquesta Sinfénica del
Estado de Hidalgo. De 2003 a 2007 fue director en residencia y asesor artistico de las orquestas Cedros-
Universidad Panamericana. Entre 2006 y 2008 fue titular de la Orquesta Filarmonica del Conservatorio
del Estado de México. Actualmente es director artistico de la Camerata de Mazatlan y de la Escuela Su-
perior de Musica y Canto de Mazatlan. Ha sido becario en direccién orquestal del Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes durante los periodos 2005-2006 y 2007-2008. Contacto: palvarezp@hotmail.com.
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;Qué nos espera dentro del campo de la didactica o la ensefianza musical
si el campo de los profesionales de la musica (profesores de orquestas, bandas
y coros, profesores en conservatorios, escuelas de musica, etcétera) se encuen-
tra ante tal realidad?

Harold Farberman indica que los directores generalmente no hablan o
escriben lo suficiente sobre las bases técnicas de la profesion. Considera de
hecho, que los directores apenas hablaban entre si. Algunos aspectos de la
profesion permanecen envueltos en el mito y el misterio. Persiste la “sabidu-
ria” incuestionable y desorientada que sostiene que la direccidén no se puede
ensefar, que los directores nacen, no se hacen, y que las mujeres no estan
destinadas a ser directoras (Farberman, 1997).

Al respecto, el compositor Arnold Schoenberg senala:

Los sefores directores se expresan sobre la cuestion de la metronomizacion
—sin que importe si es acertada o errénea— como si con ella se lesionara su
derecho mds sagrado, el derecho a hacer con la obra nada mas y nada menos
que lo que buenamente alcancen a entender [...] ;No le corresponde, acaso,
también al autor la prerrogativa de expresar su opinion sobre la realizaciéon
de su obra, habida cuenta de que no hay director genial que al interpretarla
se prive de pasar por alto la opinion del compositor? (Metzger, 2003, p. 11).

Los “secretos” o técnicas de la orquestacion e interpretacion son un pro-
blema para los estudiosos y profesionales de la musica. Ante esta premisa, ;a
qué problema nos enfrentamos si la ensefianza de la lectura-reduccién de las
partituras supone el dominio de dichas técnicas de orquestaciéon? He encon-
trado documentado lo siguiente:

Algunos maestros, como Hermann Scherchen, Wagner o Berlioz, han teori-
zado a lo largo de la historia en diversos manuales y libros sobre la técnica
de la direccién musical, especificando segun su campo de accién concre-
ta entre direccién de coro o direccién de orquesta. Otros maestros, como
Celibidache o Fiirtwangler impartieron cursos, charlas o conferencias, pero
nunca dejaron plasmado en un libro su pensamiento. Sin embargo, otros
grandes maestros jamas ejercieron labor pedagdgica y tampoco dejaron
ningan legado bibliografico sobre sus ideas. En un principio, los primeros
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directores-compositores centraron sus empefos en teorizar acerca del arte
de la direccién, como Wagner o Berlioz (Garcia, 2011, p. 41).

Scherchen (1998) en su libro El arte de dirigir la orquesta expone la im-
portancia que tiene acceder a la representacion mental ideal de una partitura
para la musica:

[...] En mayor medida que otro artista cualquiera, el director de orquesta ha
de poseer un dominio soberano de la representacion mental de la partitura,
ha de ser capaz de recrear en su fantasia la imagen sonora ideal de la obra.
Sélo cuando haya logrado eso, cuando la obra haya adquirido suma perfeccion
en ésta, su recreacion imaginativa, puede atreverse el director a darle forma
plastica por medio de la orquesta [...]. Distinguimos, pues, dos fases en ese
proceso: una fase preliminar, de preparacion, durante la cual el director
esculpe en su fantasia la obra que desea producir, realizdndola in mente con
el mas elevado grado de perfeccion que es capaz de imaginar; y la segunda
fase, la de realizacion de esa representacion ideal, la direccién de la obra,
la solucion practica de los problemas de interpretacion e instrumentales
(Scherchen, 1988, p. 1).

Por ello, es importante que el pedagogo disefie estrategias didacticas para
la lectura-reduccion de partituras orquestales abarcando todos los aspectos
importantes para desarrollar una estructura de lectura de partituras orquesta-
les coherente y funcional, en la que el cometido principal de la lectura de par-
tituras sea escuchar internamente la obra escrita como si fuera una orquesta
real dando la importancia a cada instrumento dentro de una obra orquestal,
asi como de la comprensiéon de los diversos elementos musicales propios de
cada obra orquestal como son ritmo, dindmica, fraseo, armonia, forma, tem-
po, etcétera. De esta manera el material de trabajo se tendra que disefar segiin
sea el caso de cada obra orquestal.

Actualmente, las academias e instituciones dedicadas a la ensefianza y
didactica en direccion orquestal incluyen la materia de Reduccion de parti-
turas, que se imparte ademas en diferentes niveles independientemente de la
modalidad: anual, semestral o cuatrimestral; sin embargo, para los alumnos
de direccién orquestal, esta asignatura implica adquirir una habilidad pianis-
tica al interpretar la obra orquestal desde el piano, reduciendo la partitura.
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El problema principal o central surge cuando se trata de sustituir el sonido
producido por la orquesta con el del piano, es decir, el piano trata de producir o
imitar, en la medida de lo posible, lo que la orquesta en su conjunto interpreta;
el resultado es que se pierden muchos detalles relacionados con la interpreta-
cién y detalles intrinsecos a la obra.

Asi, el objetivo central de la direccién orquestal, que consiste en adquirir
las habilidades de leer, entender, analizar y escuchar internamente una parti-
tura orquestal desde su propia sonoridad, queda recluido a un segundo plano;
instituyéndose en su lugar, la habilidad para lectura-reduccién de partituras
orquestales en un piano.

Tomemos el ejemplo de dos instituciones de ensefianza musical, una
europea y una norteamericana, que tienen en comun ser lideres en la ense-
nanza de la direccién orquestal. Los profesores de direccidon orquestal son di-
rectores de orquesta activos que se desenvuelven en un alto nivel competitivo
a nivel internacional y son pedagogos innovadores comprometidos con su la-
bor, que han desarrollado metodologias para el estudio de partituras y técnica
de direccion (técnica de batuta), asi como su manera de combinarlas, lo cual
da como resultado que cada alumno obtenga y desarrolle un equipaje técnico
y musical, gradual y sélido, sin perder su personalidad. Jévenes aspirantes a
directores de orquesta de todo el mundo acuden a sus aulas para formarse.

La renombrada institucién musical Academia Sibelius en Helsinki, Fin-
landia, ofrece un programa en direcciéon orquestal que es reconocido a nivel
internacional, sus directores orquestales egresados inundan la titularidad de
las orquestas mas importantes a nivel mundial en la actualidad. Como parte
de la formacién de directores de orquesta en la Academia de Musica Sibelius,
se incluyen practicas directas con una orquesta profesional, de esta manera
comprueban de primera mano lo estudiado en la materia de estudio y analisis
de partituras.

El profesor Jorma Panula, maestro emérito de direccién orquestal en
dicha institucién, nombrado como maestro de maestros, ha desarrollado un
programa en direccion orquestal eficaz y realista, en el sentido de ofrecer a sus
estudiantes el mundo real. Panula enfatiza su ensefianza en un estudio exhaus-
tivo e integral de partituras, la orquestacion y la memorizacion de la partitura
en todos sus detalles; hace hincapié en que el futuro alumno debe ser intér-
prete en activo, preferentemente de un instrumento orquestal, y su programa
ofrece una orquesta profesional para la catedra de direccién, donde el alumno
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adquiere y desarrolla su aprendizaje de forma practica: el alumno se enfrenta
al mundo real desde su inicio en esta especialidad.

En los Estados Unidos de América han desarrollado una sélida estruc-
tura de estudios musicales en el sistema educativo superior universitario.
Asi, esta totalmente normalizado el estudio de la Direccién (Conducting) en
muchas universidades del pais, como una carrera mas. En la Universidad de
Michigan, en la ciudad de Ann Arbor, se ofrece un programa de Direccion
Orquestal en su escuela de musica, gracias al cual los estudiantes disponen
de un gran tiempo de précticas frente a la orquesta de alto nivel; también su
profesor Kenneth Kiesler ha desarrollado un concepto novedoso en técnica de
direccion, método de ensefianza que permite el desarrollo de las capacidades
auditivas y sonoridad internas. Un estudio integral de partituras (score study)
aplicado en la sonoridad orquestal y la estructura musical.

Sin duda, la practica de la lectura-reduccion al piano de partituras
orquestales es una herramienta util para el estudio de analisis y lectura de
partituras; sin embargo, sélo cumple una parte de la finalidad del estudio
integral de una partitura orquestal desde el punto de vista funcional y prac-
tico, pues solo es eso, una reduccidn, pasa por alto detalles de importancia
como timbres de los instrumentos, su combinacidn, sonoridad real, tempo
y la agdgica, que en la orquesta es diferente que en el piano. La reduccioén al
piano limita el estudio de la obra orquestal y sélo ofrece una aproximacion
de manera superficial a la obra del compositor. Sin un analisis integral, su
posterior desarrollo de audicién interna y su aplicacion practica a la direc-
cién musical, esta asignatura cumple parcialmente su objetivo.

El profesor como investigador

El profesor-director de orquesta como investigador tiene ante si una enorme
oportunidad de explorar esta subjetiva disciplina, desde la elecciéon de mate-
riales de estudio, investigacion y elaboracion cuidadosa de un plan de trabajo,
de manera que el alumno vaya paso a paso en este proceso de audicion interna
e interpretacion, sobre todo cuando el alumno no es un musico experimenta-
do o no es intérprete de algtin instrumento de orquesta.

El proceso de desarrollo de oido interno orquestal y su aplicacién en
la interpretaciéon musical requiere tiempo, se deben elaborar las estrategias
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pedagodgicas y didacticas especializadas en el aprendizaje y desarrollo de ha-
bilidades de lectura y audicion orquestal siempre con la finalidad de ser in-
térprete. Esto implica un trabajo exhaustivo al sumergirse en el estudio sobre
la percepcién musical y la musicalidad, asi como en la fenomenologia del
sonido y sonido orquestal, investigaciones sobre el proceso de escucha del ser
humano y como percibe el ser humano, de manera interna, la imaginacion
auditiva, sea de alturas y de sonido, asi como la forma y estructura.

Por la naturaleza subjetiva y compleja de la direccion de orquesta, surge
la siguiente pregunta digna de ser investigada: ;es posible medir y someter a
prueba la musicalidad, la interpretacion, el acto de audicién y la imaginacion
sonora interna?

Implicaciones deontologicas

No hay una instituciéon con mas cédigos que una orquesta sinfénica. La or-
questa, para funcionar correctamente, debe de respetar jerarquias y roles que
estan bien definidos y que han sido utilizados a través de la historia de la mu-
sica. Sus integrantes como intérpretes deben cumplir ciertas funciones bien
especificas, asi como el propio director de orquesta.

Establecer un método para reduccion de partitura es importante desde el
punto de vista deontolédgico: ;qué es lo que debe de resaltarse?, ;como mante-
nerse fiel a la idea original del compositor?, ;quién decide si el corno es impor-
tante o no? Para ello se debe de profundizar con un compromiso ético, hacer
una revision analitica de la armonia de los estilos, de la edicion, la orquesta-
cidn, incluso tomando en cuenta la acustica de la sala. El profesor tiene que
elaborar un plan de estudio y de trabajo que aborde de manera gradual los
objetivos de esta asignatura, que abarque desde lo mas basico para su estudio
hasta asimilar y representar la obra lo mas fielmente posible a la manera como
la concibi6 el compositor.

El director tiene el compromiso de transmitir a sus alumnos estas funcio-
nes para que ellos se desenvuelvan con ética en su rol de director de orquesta
y con beneficio para las instituciones y la musica.
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Conclusiones

La materia de Lectura-reduccion de partituras no solo es una herramienta
para tener una aproximacion auditiva y analitica de una partitura orquestal, en
su estudio debe incluir todo lo que concibid el compositor, desde su sonoridad
real, la unidad y la totalidad de la obra.

Es primordial que el pedagogo-director de orquesta experimentado esté
activo en el campo profesional de la interpretacion para poder llevar de la mano
a las siguientes generaciones. Surge una implicacién deontoldgica cuando el
docente se confronta y se concientiza de su capacidad para ofrecer con honesti-
dad y responsabilidad una estrategia pedagégica que pueda ser aplicada.
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El despertar al conocimiento
pedagdgico después
de la experiencia docente

Gabriel Duarte Lopez!

Introduccion

Este ensayo presenta mi experiencia general en el proceso de ni-
velacién en la Licenciatura en Musica. Este afio ha pasado muy
rapido, pero ha estado lleno de conocimientos y experiencias
nuevas que, sin duda, han enriquecido mi labor como docente
de musica. En el trayecto ha sido dificil retomar el trabajo como
estudiante, asi como adaptarme a las herramientas del conoci-

Naci6 en Aguascalientes el 16 de agosto de 1977. Desde temprana edad mostré interés
por la musica, en especial por la musica contemporanea. Su formacion musical formal
la inicié en 1997 en los talleres libres del Centro Cultural México Contemporaneo, A.
C., donde estudié Bajo Eléctrico y Armonia Contemporanea y de Jazz con el Maestro
Mario Gustavo Judrez Rosales. Estudio la carrera Técnico en Musica Contemporanea
Popular en esa misma institucion, donde, desde 2003, imparte clases de Bajo Eléctri-
co, Armonia y Entrenamiento Auditivo. Su interés profesional actual es la docencia,
origen y motivacién para seguir su formacién académica en el campo de la educacion
musical. Contacto: gabo_pastorius@hotmail.com.
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miento empleadas; sin embargo, éstas fueron de gran ayuda para tener una
vision mas amplia de los temas en un tiempo muy corto.

Este ensayo pretende dar una visiéon general sobre mi experiencia perso-
nal en este tiempo, y la he dividido en tres aspectos principales: mi experiencia
pedagdgica, el profesor como investigador e implicaciones deontoldgicas.

Experiencia pedagdgica

Mi experiencia pedagdgica antes de empezar la nivelacién en musica, partia
de un conocimiento empirico de cdmo debia de ser un docente de musica, la
manera de conducirse ante los alumnos y el proceso correcto en la transmi-
sién del conocimiento. La pedagogia era para mi un concepto reciente, desco-
nocia que ya desde el Renacimiento habia iniciado la revolucién pedagogica
(Barrios, 2011). Todo este conocimiento nuevo que iba adquiriendo poco a
poco fue haciendo que me replanteara cudl era en realidad mi papel como
docente y tuve que admitir muchos errores cometidos con los alumnos en mi
afan de transmitir el conocimiento de la mejor manera posible.

Empecé a ver el proceso de aprendizaje de otra forma, no solamente pen-
sando en la transmision de un conocimiento, sino como un proceso mas com-
plejo donde el alumno necesita de las condiciones necesarias para aprender
y el docente debe facilitar esas condiciones y organizarlas para que se dé el
aprendizaje (Tafuri, 2004, p. 2).

Con base en lo anterior pude entender que el trabajo del docente abarca
otros aspectos, como tener claro cual es su programa y qué es lo que los estu-
diantes van a aprender, ademas debe elegir la manera en que se va a trabajar,
el método estricto y por ultimo debe pensar en como verificar el grado de
conocimiento en los alumnos (Tafuri, 2004, p. 2). Creo que con todo este co-
nocimiento adquirido, logré tener una visiéon mas amplia de todo lo que esta
involucrado dentro del campo de la educaciéon musical.

En mi trabajo con los alumnos de instrumento utilicé, la mayoria de las
veces, teorias de aprendizaje conductistas basadas en los cambios que pueden
ser observables en la conducta de un sujeto, mediante patrones que, con base
en la repeticion constante, logran ser dominados (Mergel 2013).

Después conoci otras teorias del conocimiento como el cognitivismo de
Jean Piaget y sus interesantes investigaciones con respecto al aprendizaje de los
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nifos. Segun Piaget, los nifos utilizan los procesos de la construccion y la in-
vencion, es decir, intentan activamente comprender sus experiencias y entender
lo que sucede, y al hacerlo construyen e inventan ideas y conductas que nunca
habian visto (Mergel, 2013).

Enlo personal, me identifiqué mucho con la teoria constructivista porque
le da mucha importancia al papel que juega el alumno en el proceso educativo.
Segun Shuman (1996), “Un aspecto esencial de mi concepto de ensenianza lo
constituyen los objetivos de que los alumnos aprendan a comprender y a resol-
ver problemas, que aprendan a pensar critica y creativamente y que aprendan
datos, principios y normas de procedimiento” (Shulman, 2005, p. 10). Con
base en el conocimiento de estas teorias, me di cuenta de que estaba desapro-
vechando su potencial, en beneficio de los alumnos. También fue relevante
conocer los diversos modelos educativos que existen y darme cuenta de que
en muchos de los casos, sigo pensando en el modelo tradicional como tnica
y aceptable opcién. En este tipo de modelo, la relacién profesor-alumno es
vertical y excluyente, es decir, el profesor es transmisor y el alumno receptor
(Almeida Ruiz, 2009).

Fue interesante analizar el modelo educativo con el que trabajan la Uni-
versidad de Guadalajara y la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo,
ya que fue como tomar una radiografia a estas dos instituciones educativas y
darme cuenta de todo lo que implica una institucion de estas caracteristicas.
Mi experiencia pedagdgica a partir de ese conocimiento ha ido creciendo y
tengo una vision mas clara de adonde quiero llevar al alumno y cudles son los
procesos correctos para lograrlo.

El profesor como investigador

En el mddulo psicolédgico, y dentro de la materia de Psicologia educativa, ana-
lizamos el texto: Muisica y desarrollo psicolégico de David Hargreaves (2002).
Semanalmente leiamos una parte del texto y elabordbamos un comentario
critico. Al final hicimos réplicas y contrarréplicas a los comentarios de los
compaiieros y esto nos permitio clarificar aspectos tedrico-metodoldgicos en
el campo de la psicologia cognitiva de la musica, asi como focalizar el interés
de investigacion para el protocolo de investigacion.
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Al haber leido este texto aprendi cosas nuevas. Una de las mas impor-
tantes fue que el profesor puede ser también un investigador en toda la ex-
tension de la palabra y ademas es su deber serlo. Resulté interesante conocer
cémo en la década de 1980 surgid la psicologia del desarrollo musical que
representa la confluencia de dos disciplinas: la psicologia del desarrollo y la
psicologia de la musica (Hargreaves, 2002, p. 14). También aprendi como el
surgimiento de estos campos de estudio denota el interés de los musicos en
la investigacion y como la psicologia del desarrollo es una de las dreas mas
activas y de mas rapida aceptacidon, mientras que la psicologia de la musica
estuvo varias décadas estancada para después tener un renacimiento (Har-
greaves, 2002).

Fue de gran importancia darme cuenta de como los elementos que estan
involucrados en el quehacer musical, tales como la creacion musical y la ejecu-
cion, son cada vez mas receptivas a las técnicas y herramientas de la psicologia
contemporanea (Hargreaves, 2002, p. 14).

Un importante descubrimiento para todos los que nos dedicamos a la do-
cencia fue darnos cuenta de la relevancia que tiene la investigacion para en-
tender los procesos de aprendizaje y mejorar las herramientas utilizadas en la
ensenanza. El trabajo del doctor Hargreaves contribuyé enormemente a la in-
vestigacion cognitiva y sent6 un precedente en el trabajo de muchos investiga-
dores (Hargreaves, 2002, p. 9).

Segun Keith Swanwick, un prominente educador musical britanico, “a
los educadores musicales les hacia falta, desesperadamente, cualquier tipo de
marco conceptual, decia que faltaba una fundamentaciéon que soportara el
analisis y resistiera bien contra las opiniones de los grupos de presiéon” (Swan-
wick en Hargreaves, 2002, p. 14).

Creo que estamos viviendo una época privilegiada donde contamos
con muchas herramientas del conocimiento y con bases suficientes en don-
de podemos sustentar una investigacion dentro del campo musical, estas
investigaciones debidamente elaboradas y documentadas pueden ayudar a
mejorar cada dia nuestra labor como docentes. Ademads existen en la actua-
lidad ramas de la psicologia cognitiva que son capaces de explicar el fené-
meno musical, que hasta la década de 1980 habia sido extendida a un campo
relativamente estrecho (Hargreaves, 2002, p. 30).

Durante el médulo de investigacion conoci la importancia de que el pro-
fesor sea también un investigador, pero también pude darme cuenta, al ela-
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borar el protocolo de investigacion, de la complejidad para el profesor que
desconoce los pasos a seguir, porque aun conociendo esos pasos, éste necesita
la capacidad para formular un tema de investigacion convincente y sustenta-
ble, ademas de que la investigacion realizada no termina ahi, ya que los par-
ticipantes siguen revisando, evaluando y mejorando la practica (Hargreaves,
2002, p. 21).

Implicaciones deontologicas

Banks afirma que con la palabra ética nos referimos a lo bueno y lo malo, o
correcto e incorrecto, mientras que con deontologia nos referimos a los debe-
res. Loiseau, por su parte, sostiene que “la deontologia sefiala la conciencia de
los limites, reglas y normas [...] La palabra deontologia deriva de dos etimolo-
gias de origen griego: dedn (deber) y logos (ciencia o conocimiento). Su esen-
cia consiste en ser una disciplina que estudia los deberes y comportamientos
de las personas” (Pantoja Vargas, 2012, p. 70).

En mi situacion personal traté de darle importancia a las implicaciones
deontoldgicas en cada uno de los trabajos y especialmente en el protocolo de
investigacion, ya que de esto depende el éxito o el fracaso de una investigacion.
Cohen y Manion consideran que “un cédigo de comportamiento ético hace
conscientes a los investigadores de sus obligaciones con sus sujetos y también
con aquellos puntos problematicos en los que hay un consenso general sobre
qué es o no aceptable” (Cohen y Manion en Bell, 2005, p. 57).

Alo largo de esta nivelacion se nos hizo mucho énfasis en la importancia
de respetar la propiedad intelectual y el aspecto ético de la investigacion. De
esta manera evitamos caer en plagio, una falta muy penada dentro de los cir-
culos de investigadores, que en el caso de un docente investigador es de gran
importancia, pues éste representa un ejemplo para los alumnos y la sociedad
en general.

Pantoja Vargas (2012, p. 72) afirma que “los cddigos deontoldgicos en-
cierran muchas ventajas para las profesiones y cualquiera de éstas se esfuerza
en elaborar el suyo propio, puesto que la posesion de un c6digo se interpreta
como un indicador de profesionalidad, es decir, da garantia, eleva el estatus de
los servicios y por ende el estatus de la profesion”.
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Reflexiones

Este ensayo consistié de una serie de reflexiones basadas en la experiencia
adquirida durante esta nivelaciéon en musica dentro del drea de pedagogia,
investigacion y deontologia. Se logré brindar al lector una visién del proceso
que se siguid y, de forma general, algunas de las implicaciones a las que me
enfrenté a lo largo de este tiempo.

Creo que el conocimiento adquirido durante este tiempo, asi como la
experiencia pedagogica acumulada, serdn de gran importancia en el futu-
ro, ya que representa una excelente oportunidad de crecimiento dentro del
campo de la educacion musical. El conocimiento adquirido fue vasto. Es im-
portante que como docentes nos interesemos en el campo de la investigacion
para mejorar los procesos o para generar nuevo conocimiento.

Es muy relevante ademas, conocer las implicaciones deontoldgicas a las
que nos enfrentaremos en cada oportunidad, ya sea al realizar una investiga-
cidn, al sustentar una informacion o en la practica diaria como docente.
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Evolucidn pedagogica, nuevos
horizontes académicos
y cambios de paradigmas

Luis Fernando Fonseca Léopez!

Introduccion

La reflexion que se presenta a continuacion surge a partir de las
experiencias y aprendizajes generados mediante el estudio de la
Nivelacion en Artes que oferta la Universidad de Guadalajara en
convenio con la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo

Naci6 en la ciudad de Aguascalientes, México, el 23 de febrero de 1982. Realizo sus
primeros estudios musicales en la academia de musica Yamaha y posteriormente en el
Instituto Manuel M. Ponce, la Academia de Misica Fermatta (Ciudad de México) y
el Centro Cultural México Contemporaneo. Es egresado de la Licenciatura en Musica
con Orientacién en Pedagogia Musical de la Universidad de Guadalajara. Ha realizado
presentaciones en diversas partes del territorio nacional con varios proyectos de musica
original y se ha desempefiado como docente en diversas instituciones de nivel medio y
superior en materias como Armonfa, Historia de la musica, Teoria y notacion, Audio
digital, Produccién musical y Midi. Actualmente es empresario y director académico
en su propia institucion, donde ademas de la investigacion y creacién de métodos mu-
sicales para diversos instrumentos, se dedica a la composicion, produccién musical y
audiovisual. Contacto: luisfons@hotmail.com.




ACREDITACION DE FORMADORES MUSICALES UNIVERSITARIOS EN MEXICO

para la validacion de conocimientos y la subsecuente titulaciéon en la Licen-
ciatura en Musica con Orientacion en Pedagogia Musical, la cual se ha llevado
a cabo en el transcurso del afio 2013 y primera mitad de 2014. Los mddulos
se dividen en sesiones presenciales cada seis meses, aunadas a la realizacion
de diversos proyectos académicos, como son la elaboracién de un portafolio
electronico con distintas evidencias de aprendizaje, la lectura de material es-
pecializado en pedagogia, un andlisis curricular, un protocolo de investiga-
cidn, entre otros.

Como parte de este ejercicio de reflexion verteré mis opiniones y mi pos-
tura con respecto a varios temas relacionados a la pedagogia, la investigacion
y la importancia de la deontologia en nuestra profesion. Compartiré también
mis impresiones y las dificultades que encontré a lo largo de este programa de
nivelacion, asi como algunas de las herramientas, estrategias y recursos que
he implementado para salir avante y llegar al final de esta etapa académica.

Una parte clave del desarrollo y aprovechamiento de un servidor en el
presente ciclo escolar fue la orientaciéon de la doctora Irma Susana Carbajal,
quien fungié como luz guia y facilitadora del material necesario para la com-
prension de los diferentes conceptos, la elaboracion de evidencias y demas
proyectos académicos.

Mi mayor ambicién es que esta humilde aportacion sea provechosa para
el lector y, de ser posible, allane un poco el camino hacia la propia titulacién.
El lector seguramente encontrara situaciones analogas con las cuales podra
sentirse identificado y acompafado en el resto de su proceso académico, si es
que aun esta en tramite, o bien, recordar las experiencias vividas y comparar
resultados.

El profesor como pedagogo

Fueron varios los cambios que se fueron suscitando en mi persona y en mi
proceder laboral. De inicio me sorprendi al conocer sobre distintas institucio-
nes que han escogido vias alternas de ensefianza basadas en las teorias de per-
sonajes importantes como fueron Montessori, Dalcroze o Piaget, entre otros.
Rompi con paradigmas que se habian instaurado en mi desde la infancia y se
abrié mi mente hacia un horizonte pedagégico mucho mas amplio, en el cudl
pude concebir una organizacién institucional muy distinta, con un enfoque
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mucho mas flexible, donde el alumno va dando forma a su conocimiento con
base en sus intereses y poco a poco se va autodeterminando y focalizando ha-
cia una rama especifica del conocimiento. Institutos donde hay grupos mixtos,
con personas de distintas edades que se integran en una sinergia educativa.

Reflexionar sobre el modus operandi de estas instituciones me hizo cues-
tionar mis propios métodos de ensefianza y plantearme maneras distintas de
encaminar a mis alumnos hacia el conocimiento y de interactuar con ellos.
Me senti motivado, y a la vez con el grande reto de trasladar a la practica esa
nueva perspectiva y conocimientos. Lograr esto, sin embargo, ha exigido mas
trabajo, humildad para aceptar mis debilidades y buena disposicion para ge-
nerar los cambios que preciso. He tenido que salir de mi zona de confort para
experimentar con metodologias con las que no estoy familiarizado y atravesar
por un proceso de readaptacion.

Una de las competencias importantes fue el uso de tecnologias de infor-
macién y comunicacién. En este programa aprendi a elaborar mi sitio web
para proveer a mis alumnos de material adicional y facilitarles vias alternas al
conocimiento. He elaborado grupos en Facebook para compartir impresio-
nes o videos que consideramos valiosos y para que puedan subir evidencias
de practica y aprendizaje. Aprendi a aprovechar servicios de almacenaje en la
“nube” como Dropbox o Google Drive para respaldar y compartir archivos de
distinta indole con alumnos de todas mis asignaturas.

Una de las actividades consisti6 en la lectura de ciertos materiales como
el libro Musica y desarrollo psicolégico de David Hargreaves, el cual me resulté
un poco dificil de leer porque no estaba acostumbrado a ese estilo de redac-
cion; sin embargo, fue un esfuerzo valioso que me dejé importantes conoci-
mientos sobre psicologia cognitiva, teorias de aprendizaje, test psicométricos,
respuestas a la musica, creatividad, psicologia social y del desarrollo, entre
otros.

Otras dificultades que aparecieron desde un inicio fueron el descono-
cimiento de herramientas cognitivas como la cruz categorial, la caracteriza-
cion o la elaboracién de un comentario critico, entre otras, que jamas habia
utilizado. Para cumplir en tiempo y forma con las evidencias de aprendizaje
que se programaron para el portafolio electrénico fue necesario trabajar en
dos sentidos, primero para cubrir esas carencias y deficiencias, y después para
realizar la actividad en cuestiéon. Tuve que realizar una planeacion de trabajo
detallada, ajustar y organizar mis tiempos, ceflirme rigurosamente a ese plany
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aprovechar practicamente cualquier oportunidad o “tiempo muerto’, por cor-
to que fuera, para avanzar en la realizacion de las metas establecidas. No fue
nada facil conjugar el trabajo, con las actividades domésticas, la familia y mi
rol como estudiante, pero de alguna manera pude salir a flote con todo.

Fue especialmente delicado, complicado y deliciosamente enriquecedor,
aprender acerca de lo que es un curriculo, los tipos de curriculo que existen
y realizar el analisis del mismo en la escuela donde laboro, pude percatarme
de las fortalezas y debilidades de ésta y al tiempo, reflexionar y reconocer que
puede llegar a ser en algunas ocasiones muy distinto lo que Perrenoud (1990)
enuncia como el curriculo formal, que se ha establecido por escrito en las leyes
o en el preambulo del plan de estudios, y el curriculo real, que se ensefla o se
estudia de manera cotidiana en el aula. Me queda claro el encuadre teérico y
el modelo educativo que sustenta la escuela y me siento ahora mas capaz para
sugerir e implementar cambios en el curriculo actual.

Otro de los puntos importantes y en el que haré énfasis posteriormente
es el de la planeacion didactica. Aprendi a realizar una planeacion con base en
el modelo por competencias. Este modelo es, a mi parecer, de mucha utilidad
en muchas profesiones, pero en musica la conveniencia de su implementacion
parece aiin mas obvia, ya que en nuestra profesion es de capital importan-
cia la capacidad de resolver problemas y responder a situaciones que tienen
que ver de manera conjunta con conocimientos y habilidades especificas y
tangibles en el campo laboral. Concretamente podemos nombrar la destreza
interpretativa, de reconocimiento auditivo, la improvisacion, la composicion,
el arreglo, la produccién musical y el manejo de tecnologia, entre otras, estas
competencias son tan inmediatas a la realidad que muchas veces resulta in-
necesario e inclusive irrelevante y de accesorio un titulo universitario. Sélo
en el caso de entornos mas académicos, de nivel superior, cobra sentido y
peso el ostentar un titulo universitario.

En el caso de la elaboraciéon de material didactico me percaté de las
deficiencias que hay en muchos de ellos por falta de un conocimiento psico-
pedagogico acorde a la edad del individuo. Factores aparentemente obvios
como la fisonomia y el tamano de las extremidades pueden descuidarse y pa-
sarse por alto. El lenguaje, el estilo cognitivo y la capacidad de abstraccion y
concentracion son factores que deben ser tomados muy en cuenta, asi como
otros de orden socioldgico como el estrato socioeconémico y el entorno en
el que se desenvuelve el alumno.
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El profesor como investigador

El mddulo de investigacion se me presenté como uno de los mds profundos
y ambiciosos del pNa. Todo lo dificil y laborioso que pudo resultar el primer
modulo, queda ahora como un simple preambulo, una instancia prepara-
toria para el verdadero proposito de iniciarnos en el mundo académico de
nivel superior, donde las competencias de investigacién como la busqueda
de informacion confiable, la sintaxis, redaccién y ortografia se dan por un
hecho y no hay lugar para fallos; donde impartir clase es una de las varias
tareas de un profesor, investigar o desarrollar proyectos didacticos se con-
vierten tanto en una necesidad como un requisito y el principal objetivo de
una institucién de educacidn superior.

Uno de los principales sintomas de un investigador lego, a mi parecer, es
el de ser sobre incluyente y abarcar demasiado, esto lo fui entendiendo poco a
poco a lo largo de la elaboracion del protocolo y realicé cambios sustanciales
incluso después de haber terminado la que supuse era la versién “final”.

En los prolegémenos de mi investigacion, para dar con el topico ade-
cuado, tuve que decantar una serie de intereses y proyectos con base en su
viabilidad y a partir de éstos, focalizar un tema muy sucinto y especifico. Para
lograrlo, me aboqué a la lectura de los libros recomendados por la doctora
Carbajal: A guide to research in music education de Roger Phelps y Cémo hacer
tu primer trabajo de investigacion de Judith Bell. Estos libros fueron de mucha
ayuda para definir el interés de investigacion y mi hipdtesis en primera instan-
ciay, posteriormente, para conocer en qué modelo encajaria mi investigacion
y realizar un esquema y planificacion del proyecto.

Como menciona Phelps (1980), “Los investigadores deben elegir un t6-
pico de investigacién en el que tengan un intenso interés, uno que puedan
afirmar que es suyo” (p. 7), ésta es la razén por la que justifico el haberme
inclinado por un tema relacionado a la composicion de canciones, un campo
en el cual me siento seguro y muy interesado. Phelps también menciona que
“El investigador debe ser tanto critico como inquisitivo, asi como ser capaz de
determinar qué tipo de investigaciéon es mas factible implementar por él o ella”
(p. 5). El problema que observo con respecto a lo anterior es que en ocasiones
se tiene tanto entusiasmo o pasion por el interés de investigacion, que se puede
perder la objetividad o filtrar opiniones personales con base en el dominioque
se cree tener sobre el tema.
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Después de estos primeros pasos en la investigacion me queda claro que
tuvimos una aproximacion apenas superficial y que llegar a ser un buen in-
vestigador puede tomar anos de formacion, de experimentacion y de traba-
jo de campo, solo asi podremos adquirir todas las caracteristicas que Phelps
menciona: “Un investigador exitoso debe ser: inquisitivo, perceptivo, objetivo,
discriminativo, imparcial, candido, diligente, persistente, creativo y erudito”
(p. 12).

Implicaciones deontologicas

Un pedagogo musical trabaja con individuos, y lo que es mas, con perso-
nas que son artistas en plena formacion. Es una responsabilidad inmensa y
siempre se esta inmerso en situaciones que requieren la toma de decisiones.
Ya sea que se tomen de manera consciente o no, todas repercuten en nuestro
desempefio y nuestra imagen de manera positiva o negativa, éste es un asunto
muy delicado que requiere, sin duda, la adopcién de un c6digo deontoldgico.
Debemos cuidar que nuestras acciones estén firmemente sustentadas en la
ética y estén siempre encaminadas a satisfacer nuestro rol como educadores.
No podemos olvidar que nosotros somos modelos para nuestros alumnos y
que ejercemos una fuerte influencia que debemos aprovechar para moldear
su cardcter, sus habitos y sus conductas de manera positiva. El buen ejemplo
constituye, desde mi punto de vista, la herramienta de formacién mas pode-
rosa que podemos utilizar con nuestros nifios y jévenes. De nada sirve hablar
de valores si no los ponemos en practica dentro del aula.

En nuestro pais desgraciadamente la cultura y la profesion docente son
dos de los aspectos menos valorados. Nosotros como profesores de musica
conjuntamos ambos y tristemente somos denigrados y relegados al ulti-
mo escalaféon de la educacidn. Por supuesto, nada obedece a la casualidad,
pues son miles los maestros que manchan nuestra sagrada profesiéon con
la mediocridad y con un comportamiento terrible que podemos etiquetar
de vandalico, muy lamentable y deshonroso. Esta situacién me recuerda el
contraste que se vive en el sistema educativo Finlandés, donde la educacién
es democratica, solidaria y se sustenta en la confianza y el respeto; donde
los profesores son profesionales respetados, altamente preparados y con
gran reputacion (Abad, 2011).
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Si todos siguiéramos un co6digo deontologico, o en palabras mas llanas,
hiciéramos lo que debemos con amor y dedicacion, tendriamos una profe-
sién mucho mas digna, mejor remunerada y viviriamos en un mejor pais.
Estos cambios debieran llegar de manera intrinseca, por propia conviccién:
“no se trata de generar reglas sino de sefalar qué tipo de practicas ayudan a
alcanzar la meta de la profesion y cuales no, qué valores y principios es preci-
so encarnar para proporcionar a la sociedad el bien que le es debido” (Galicia
Garcia, 2009, p. 4).

A partir de la elaboracién de un cédigo deontoldgico por parte de los
docentes que laboran en cada nucleo educativo podriamos actuar contra la
mala praxis pedagdgica y construir de manera consensuada un acuerdo que
nos favorezca, enriquezca y, de ser necesario, nos demande su cumplimiento
por medio de la presién grupal. Asi lo menciona Maria Nancy Galicia Garcia
(2009) en su documento “Identificacion del coédigo deontoldgico del pro-
fesionista de la pedagogia”: “el cddigo deontoldgico del profesionista de la
pedagogia se construye por comentarios de un colectivo que deben cumplir
con ciertos derechos y obligaciones como grupo de profesionistas” (p. 10);
sin embargo, no sera suficiente elaborar dicho cédigo, ya que las condiciones
del entorno van cambiando, el personal cambia y se renueva, por lo que el
cédigo debera someterse a revision regularmente de manera que todos los
que actiian en esa pequena sociedad se sientan incluidos, valorados y sean
tomados en cuenta para la creacion de nuevos acuerdos: “los c6digos deonto-
légicos no pueden ser un todo acabado ni cerrado, sino un marco referencial”
(Galicia Garcia, 2009, p. 10).

En otro orden de ideas y hablando acerca de mi experiencia en esta
nivelacion, creo que el aspecto deontoldgico que mejor aprendi y en el que
se hizo mas énfasis fue el evitar a toda costa el plagio. Ya fuera por des-
cuido, por indolencia o que se incurriera dolosamente en esta falta, es algo
inaceptable y se nos asegurd que no habria tolerancia para quien incurriera
en esta practica lamentable. Aprendi la importancia de referir correctamente
todas las fuentes consultadas, a cumplir con los lineamientos APA, a buscar
fuentes confiables de sitios y publicaciones con credibilidad, a respetar las
reglas de ortografia y sintaxis para la creacion de un protocolo de investi-
gacion. La propiedad intelectual es algo muy valioso y debemos transmitir el
valor del respeto a nuestros alumnos con el ejemplo, tal y como lo mencioné
anteriormente. Evitar toda clase de pirateria, desde la descarga ilegal de una
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cancion hasta la instalacion de un software crackeado.* Si nos cenimos a esos
principios y actuamos con responsabilidad, seremos mejores profesionistas y
seres humanos.

Conclusion

Llego a la ultima etapa de esta nivelacion entusiasmado, sé con certeza cuales
son mis debilidades y los aspectos que hace falta pulir para aspirar a completar
un programa académico de posgrado. Se ciernen la pedagogia y la investiga-
cién como posibles campos de desarrollo y se dibuja en mi mente un horizon-
te hasta hace poco inexistente. La pedagogia y la labor de investigacién son
dos lados de una misma moneda, fascinantes y de una profundidad inagota-
ble. Sé que tendré que explorar para encontrar mi identidad en este campo e
identificar la corriente que me serd mas placentera abordar.

Siempre me he favorecido de la comunicacién escrita, ha sido un pilar de
mi personalidad como artista y como profesional en sus diferentes formas y
facetas. Estoy avido de nutrirme y progresar en este sentido y me maravilla ser
testigo de cdmo se va dando esa evolucion.

Agradezco el acompafamiento solidario, las palabras certeras y genero-
sas, el sendero dispuesto por todos mis maestros para facilitar mis procesos de
aprendizaje durante toda esta fase tan importante en mi vida. Conozco bien
mi responsabilidad pedagdgica, en nuestras manos esta el dignificar nuestra
profesion y adoptar un cédigo deontoldgico que posibilite un ejercicio do-
cente contundente, que transforme nuestro entorno y que sea ad hoc con la
imagen del pais que queremos dejar a nuestros descendientes.
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Aprendizaje significativo:
entendiendo el verdadero
quehacer del maestro de musica

Sergio Garcia Pacheco'

Introduccion

El presente trabajo contiene informacion respecto de mis activi-
dades realizadas durante el Programa de Nivelacién en Artes en
la Licenciatura en Musica con Orientacién en Pedagogia Musi-
cal que ofrece la Universidad de Guadalajara. Relato los proce-
sos a los que me enfrenté en tres diferentes modulos: pedagogia,
investigacion y deontologia. Manifiesto aciertos y desaciertos,

Naci6 en la ciudad de Aguascalientes, Ags., el 28 de noviembre de 1977. Desde muy
pequeiio inicid en la musica bajo la tutela de sus hermanos mayores. A los 15 afios
de edad tomd clases formales de musica en el cEmMm, Centro de Estudios Musicales
Midj, escuela en la que cursé clases de Canto, Armonia moderna, Desarrollo auditivo,
Bateria y Piano. Ha sido maestro de educacion artistica dentro de diversas escuelas y
colegios de educacion preescolar y primaria. Es egresado de la carrera de Técnico en
Musica Contemporanea Popular del ccmc, Centro Cultural México Contemporaneo
de la ciudad de Aguascalientes, institucion donde colabora actualmente en la docencia
musical contempordnea y académica seria. Su interés profesional actual se centra en su
compromiso con el ccMc para fortalecer la carrera que prospectd la institucion en el
nivel Tsu- Técnico Superior Universitario. Contacto: checogp@yahoo.com.mx.
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sin reservas, que evidencian consecuencias de un trabajo empirico. Asimismo,
escribo reflexiones sobre mis propias experiencias de aprendizaje, preocupa-
ciones de ensefianza, pensamientos criticos, compromisos como pedagogo e
ideas que deberan alentar mi desarrollo personal y docente.

Experiencia pedagogica

El primer aprendizaje significativo que tuve se dio a través de la elaboracion
de un portafolio electrénico que tenia como objetivo el analisis de temas
pedagdgicos y la reflexion acerca de su proposito, principalmente. La colec-
cién de evidencias se realiz6 con la ayuda de diversas herramientas llamadas
organizadores cognitivos.

Desde el primer momento resulté fascinante la manera tan sutil como
se nos presentd cada herramienta para asimilar su uso y utilizarla para com-
prender un tema de pedagogia. Como maestro, me senti preocupado por las
deficiencias evidenciadas tanto en el uso de tecnologias como en la ignorancia
sobre temas cruciales que atafien a alguien que pretende transmitir conoci-
miento a otro ser humano. Me siento feliz por aciertos de ensefianza que ante-
riormente llevé a cabo y que ahora conozco por su nombre, satisfecho porque
al implementar en clases estas teorias e ideas, se percibié un cambio positivo
en el aprendizaje tanto en alumnos como en mi. Tanto afecto este proceso a mi
vida que se reflejaron efectos positivos en otros entornos sociales, incluyendo
mi familia.

Eduard Punset (2005) en su programa de divulgacidn cientifica trans-
mitido por televisién espafola (TVE), llamado REDES, entrevisté a Roger
Shank -investigador en inteligencia artificial- y le hizo la siguiente pregunta:
;qué es el aprendizaje? A lo que él contestd: “Aprendizaje es comprender el
orden con que suceden las cosas y ser capaces de entender las excepciones”.
Recordé que educar es sacar lo que la persona tiene, es decir, ser un facilita-
dor u orientador del aprendizaje y no un dictador que frene ese proceso. Es
una gran responsabilidad para todos los maestros. Indudablemente debe-
mos estar conscientes de nuestra labor pedagogica y evolucionar junto con
la tecnologia y los alumnos. Tenemos que entender las nuevas tendencias
para contar con las estrategias adecuadas que satisfagan las exigencias de la
sociedad.
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La educacién no sélo se da en escuelas, todos somos participes de in-
fluenciar directa o indirectamente nuestro entorno social, por ende, me
convierto en un ejemplo de tiempo completo para mi familia, vecinos, ami-
gos, conciudadanos, alumnos, compaiieros, entre otros. Aunque éste es un
tema que abordaré mas adelante en el apartado sobre deontologia, son reac-
ciones que intuitivamente estaba adoptando.

“Las teorias de aprendizaje son constructos para explicar como aprende el
ser humano’, sostiene Martinez (2013). En el primer acercamiento a estas teorias
tuve la reaccion de descalificar alguna y exaltar otra; no obstante, mds adelante
comprendi que las teorias explican y ayudan a estructurar el pensamiento. El
maestro tiene que ser capaz de utilizar una u otra segun el grado de madurez
del individuo. El objetivo primordial es ser un maestro con criterio y formar
alumnos con iguales condiciones, capaces de modificar esquemas cuando sea
necesario para construir nuestro propio conocimiento dia a dia.

“Si he logrado ver mas lejos es porque estoy sentado sobre los hombros de
gigantes” palabras extraidas de la misiva de Isaac Newton a Robert Hooke en
1676, que originalmente pertenece al fildsofo Bernardo de Chartres (siglo x11).
Esta misma cita puede trasladarse a los pedagogos musicales que aportaron
grandes métodos e ideas a la educacién musical. De ellos asimilé, y lo sigo
haciendo, propuestas didacticas y enfoques pedagdgicos significativos, éste
es el momento crucial en el que encuentro sentido a mi trabajo y me enor-
gullezco de realizarlo. Reconozco varios modelos pedagdgicos musicales en
mi forma de trabajar y me motivo por encontrar un vinculo maestro-alumno
para que juntos aportemos ideas que desarrollen y faciliten el aprendizaje.
Posiblemente esta accidn sirva de ejemplo para construir una sociedad tole-
rante, honesta y cuidadosa de su gente.

Es éste el momento en que volteo hacia atrds y me cuestiono si realmente
estoy aportando algo positivo a la ensefianza. Descubro fortalezas y debili-
dades. Cuestiono mis paradigmas y recuerdo la mision y visiéon que hizo que
incursionara en la docencia: la formacion de individuos sensibles, analiticos,
con inteligencia emocional, mejor interaccion social, y que sean valorados y
apoyados por la comunidad entera.

Otro valor importante como pedagogo es el liderazgo. Rogelio Diaz Guerrero
(1972) cita a Kurt Lewin quien consideraba que “la conducta humana puede
predecirse fundamentalmente a partir de las relaciones dindmicas que existen
en un momento dado en el campo de fuerzas psicoldgicas de la persona” (Diaz
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Guerrero, 1972, p. 37). En esta etapa de la vida social de nuestro pais, conside-
ro que es urgente que surjan nuevos lideres que transformen nuestra sociedad.
Lideres con convicciones fuertes, que trabajen por todos y para todos, que
resalten las virtudes sobre los intereses econémicos, que dirijan hacia la igual-
dad y equidad. Yo quiero ser, empezando en mi entorno, un lider que impulse
el trabajo en equipo, un lider incluyente, que transforme a través del ejemplo
y que ponga a disposicién de todos los alumnos el conocimiento obtenido a
cada paso de mi vida.

Como docente es necesario sumergirse en el desarrollo curricular. Con-
sidero que el libro de L. Stenhouse (1998) La investigacion como base de la
ensefianza es un gran recurso para entender lo que es un curriculum, cémo
elaborarlo, desarrollarlo y aplicarlo. Explica que la investigacion es el primer
paso que arroja una vision y es un concepto que debe ser comprendido por
maestros y alumnos para llegar al contenido sustantivo del curriculo. Nos
muestra los beneficios y limitaciones de algunos disefios curriculares. Des-
taca aquellos curriculos donde el conocimiento habra de ayudar a liberar la
conducta, no a determinarla.

Este proceso de analisis curricular fue importante para la comprensién
de mis programas de estudio, lo que se tradujo en analisis del contenido y
ajustes a la forma en que aplico los conocimientos. Se convirtieron en herra-
mientas habituales para lograr trabajar sobre aprendizaje significativo y no
s6lo para cubrir objetivos. Con respecto al analisis curricular de una institu-
cién en la ciudad donde vivo, encontré caracteristicas positivas y negativas
mencionadas en el libro de L. Stenhouse y pensé en cambios faciles y pro-
vechosos para esa escuela. Descubri el trabajo que hay detras de los trabajos
curriculares y la gran responsabilidad que éste conlleva, es un esfuerzo de
muchos afos, por lo tanto mi admiracion para todo aquel que lo realiza.

Terminé esta etapa pedagdgica reconociendo errores en mi docencia mu-
sical y vislumbrando ideas que nutriran mi labor. También se desperté en mi
la preocupacion por implementar correctamente los procesos de ensefianza-
aprendizaje y me situé un tanto idealista en mis pretensiones por mejorar la
educacién en mi lugar de trabajo y transmitirlo a la ensefianza musical impar-
tida en otras escuelas de mi ciudad.
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El profesor como investigador

Esta etapa se convirtié en una de las mas extenuantes y dificiles del Programa de
Nivelacion. La primera parte consistio en realizar comentarios criticos sobre el
contenido del libro Miisica y desarrollo psicolégico del autor David Hargreaves,
donde se pretende dar explicacion a fendmenos psicoldgicos del desarrollo
musical del nifio. Se explica que en la psicologia del desarrollo si hay un marco
conceptual que ayuda a entender conductas de los nifos, entre otras cosas,
pero en musica no lo hay. La investigacion de Hargreaves intenta plasmar un
marco conceptual de la psicologia del desarrollo musical. Entusiasmado por
esta premisa de encontrar respuestas claras y explicaciones a mis actividades
realizadas en la practica de la ensefianza musical, comencé la lectura e ini-
cié los comentarios criticos. En lo personal fueron mejorando con el paso del
tiempo al involucrar el texto con mis experiencias en la docencia.

Varias veces en mi practica docente me hice este tipo de preguntas: ;cémo
puedo hacer que mis alumnos asimilen las mismas habilidades en tiempo y
forma como se establece en mi programa de contenidos?, ;estaré aplicando
estrategias de aprendizaje correctas? Un comentario que tomé como posible
explicacion a estos fendmenos lo encontré en Hargreaves (1998, p. 45), donde
analiza el trabajo de Jean Piaget —psicélogo suizo nacido en 1896- y su trabajo
sobre desarrollo cognitivo. Ahi el autor argumenta que la asimilacién y aco-
modacion son aspectos inseparables de cualquier logro evolutivo. Entendi que
el individuo hace cambios en sus esquemas en el momento que observa y des-
pués moldea su forma de pensar para “encontrar un nuevo equilibrio”. En mi
caso, conforme analizaba la lectura, me hice consciente de dichos acomodos
en mis esquemas. Estuve mds atento de mis procesos cognitivos y los de mis
alumnos, éste fue un gran cambio en mi persona.

Después de tres comentarios criticos era el momento de inclinarse por
un interés de investigacion. Mi primera propuesta fue errénea, aunque real-
mente, hasta las ultimas etapas de la nivelacion lo comprendi. La doctora Irma
Susana Carbajal, maestra del Programa de Nivelacion en Artes, explico en su
momento que “un interés de investigacion surge cuando algo ya no funciona
como esperamos de acuerdo con la teoria o cuando nuestra experiencia nos
muestra que no es como los autores dicen”. En ese momento no me resultd
tan obvio. Me senti agobiado por tratar de asimilar rapido y poner en practica
tanto conocimiento que las ideas empezaron a reducirse. Curiosamente estos
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sentimientos coincidian con la idea de que “un ambiente relajado y libre de an-
siedad ayuda a la creatividad y al buen desempefio” (Hargreaves, 1998, p. 185).

Otro tema que coincide con las inquietudes de mis alumnos, sus gustos
musicales y sus deseos de entrar en al ambito de la industria musical, fue la
cultura y apreciacién musical en el proceso educativo, “las fuerzas sociales im-
ponen y moldean las normas del gusto cultural: los grupos sociales dominantes
imponen sus criterios de gusto legitimando ciertas formas de arte y no otras”
(Hargreaves, 1998, p.199), este fenémeno, que es aprovechado por la industria
del disco para masificar la musica realizada sin integridad artistica, s6lo busca
satisfacer intereses econdmicos (un tema interesante para discutir en deontolo-
gia). La labor que como maestros debemos realizar es formar musicos y publico
sensibles, criticos ante todo el arte y, por supuesto, ante la apreciaciéon musical;
personas que no descalifiquen o que no se influencien tan facilmente.

La musicalidad que se adquiere al tocar instrumentos empiricamente (co-
munmente dicho de oido) o de entornos donde se beneficia el comportamien-
to musical de los nifios (coros), también era otro tema atractivo para realizar
una investigacion. Nuevamente surgian las comparaciones de resultados, entre
alumnos que si tuvieron una iniciacién musical desde nifios y alumnos que em-
pezaron “tarde” en la musica.

Terminaba los comentarios criticos satisfecho por la mecanica de trabajo
que me hacia estar activo ante la lectura y descubrir otra herramienta efectiva
para comprender un texto. Conforme avanzaba en los capitulos, me era mas
facil encontrar y analizar ideas principales, crear cuestionamientos y estar de
acuerdo o en desacuerdo con las que se planteaban en el libro. Lo dificil fue
emitir una opinién responsable y con bases; argumentar ya sea para defender
o desaprobar la postura del autor. En algunas ocasiones esas investigaciones
eran muy claras por lo familiar de la experiencia expuesta. Estabamos listos
para iniciar una segunda parte, el médulo de investigacion.

“La investigacion es generar nuevo conocimiento’, éstas fueron palabras
de la doctora Irma Susana Carbajal para corregir uno de mis trabajos que me
hicieron comprender el significado del concepto investigaciéon. Comenzaba
asi el portafolio para analizar las competencias investigativas. Nuevamente era
tiempo de reflexionar sobre la herramienta a usar y la informacién conjun-
tada, lo importante era que la informacion recabada en este portafolio fuera
relevante para mi persona, de tal manera que se viera reflejada en el trabajo del
protocolo de investigaciéon propuesto para este mddulo. Comenzamos tratan-
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do el tema de investigacion para asimilar su concepto y los tipos que existen.
Aqui pensé en crear un trabajo sistematico, tener un registro ordenado y pla-
nificar desde un principio para obtener resultados solidos. Habia que asegurar
la eficacia y relevancia de la investigacion a través de la fiabilidad y validez.

En la escuela fui observando mis lecciones con mas detalle, desde la pla-
neacion hasta los resultados obtenidos en clase. Traté de implementar todo lo
aprendido en la lectura de Hargreaves (1998) y localizar algo que no funcio-
nara correctamente o algo que funcionara diferente. Necesitaba delimitar mi
interés de investigacion.

La falta de experiencia generando conocimiento nuevo y el estar siempre
pensando en sustentarlo con argumentos sélidos, no me permitian vislum-
brar hacia dénde me dirigia. Pese a que el portafolio daba informacién sobre
investigacion basica, aplicada y en accion, al no tener definido mi interés de in-
vestigacion, no encontraba relacion para asimilar estos conceptos y tener una
guia clara de hacia dénde orientaria mi investigacion. Tengo que admitir que
asi fue hasta el final del portafolio. Comprendi que la investigacion cualitativa,
cuantitativa y mixta, eran diferentes enfoques para recolectar datos que nue-
vamente dependian de a donde se quiere llegar. Hasta este momento todavia
me sentia desorientado.

“Para realizar el estado del arte, el investigador debe realizar un proceso
de btisqueda de la informacién que le permitird ir tras las huellas del tema”
(Rojas Rojas, 2007). En esta etapa tuve un primer acercamiento al punto de
investigacién que me interes6 posteriormente. Entrenamiento auditivo es una
de las materias que imparto en el Centro Cultural donde laboro. Los resulta-
dos obtenidos en mis clases me hacian dudar de las herramientas empleadas,
la dindmica de trabajo, mis planeaciones y los recursos en los que me apoyaba.
Empecé a leer y analizar qué se habia dicho sobre este tema y encontré mucha
informacion, asi que decidi dirigir hacia allda mi atencién esperando encontrar
algo fuera de lo comun.

“Un caso define una relacion (o carencia de ella) entre partes de un sis-
tema o totalidad” (Citado en LACE, Grupo, 1999, p. 6). La cita anterior era el
inicio del tema de “Etica y vulnerabilidad de la investigacién” que me ayudaba
a entender que el caso es aquella situacion que es candidata para ser objeto de
investigacion. En lo que a mi respecta tendria que ver con alumnos, maestros,
programacion, etcétera. También me pareci6 en ese momento que mi trabajo
tomaria el rumbo de la investigacion experimental que, segtin Estrada (2007),
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busca generar conocimiento nuevo en materia auditiva, observa los resulta-
dos arrojados de las estrategias actuales para la practica musical, cuestiona su
efectividad para corregir inmediatamente y de ser necesario, homogeneizar
los métodos existentes.

“El escenario ideal es aquel al que se obtiene facil acceso, se establece
buena relacién con los informantes y recoge datos relacionados con los intere-
ses de la investigacion” (Judrez Santacruz, 2009, p. 47), esto lo relacioné con el
campo de estudio y los porteros que me ayudarian a recabar informacion. Asi
que pensé que tendria que buscar informacion en escuelas conocidas para mi,
con amigos en la administracién o con compaiieros profesores. Ya delimitaba
un poco mas mi interés de investigacion.

Era el momento de iniciar mi protocolo de investigacién. Tardé muchos
dias en encontrar un caso. Lo que si tenia claro era que, lo que yo decidiera
investigar, tendria que ser un area de aprendizaje. De aqui debia nacer el en-
tusiasmo, el interés, la voluntad y todos los valores éticos para guiar mi inves-
tigacion. Logré escribir lo siguiente: “El dictado musical: herramienta para
desarrollar el oido relativo orientado a clases de entrenamiento auditivo”. Asi
fue como quedd la redaccién del titulo de mi protocolo y la competencia espe-
cifica que pretendia investigar.

Redacté mi presentacidon escribiendo antecedentes de las competencias
que se pretende que el alumno obtenga en la materia de Entrenamiento audi-
tivo, especificamente con el dictado musical. Hice por primera vez preguntas
que fueron el detonante de mi interés, pero no defini exactamente qué queria
responder con mi investigacion. Justificaba mi investigacién exponiendo el
proposito del entrenamiento auditivo y asimismo las pretensiones del dictado
musical. Escribi algunos puntos —aunque no lo comprendi en ese momento—
de donde podria surgir mi hipétesis.

En el planteamiento de la investigacion escribi sobre los fenémenos de la
practica del dictado musical que he visto en mis alumnos y sobre la ausencia
de evidencia en las lecturas sobre la efectividad del dictado. Pese a esta ca-
rencia de efectividad, el dictado musical sigue siendo parte de las estrategias
de entrenamiento auditivo de las escuelas. Conxa Trallero Flix (2008, p. 22)
hace referencia a una secuencia metodoldgica para el uso del dictado musical,
pero la considero muy general. Era tiempo de realizar una hipétesis, la cual
no pude realizar. Mis palabras reflejaron mas un convencimiento de algo que
una duda o el planteamiento de lo que pienso que podria suceder.
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Tafuri (2004) describe el proyecto didactico como un plan que parte de
una certeza en el trabajo diario, se disefian fases de programacion, se prevén
aprendizajes, evaluaciones y repeticiones que aseguren la consolidacién de la
informacién en la memoria; un proyecto de investigacion, en cambio, surge de
un vacio en el conocimiento que se busca resolver. Por consecuencia, yo tenia
en mis manos un proyecto didactico y no un trabajo de investigacion. A partir
de aqui, mis exposiciones y mis pretensiones no tuvieron el sustento necesario,
ni en argumentos, ni en tiempos para arrojar resultados, ni en herramientas a
utilizar para mi investigacion porque no tenia una hipétesis clara.

Lo que puedo resaltar es que pude visualizar un marco de las etapas de
investigacién que en un principio no ubicaba. También gracias a los comen-
tarios de la doctora Irma Susana Carbajal, creo poder establecer una correcta
hipétesis y estructurar los lineamientos de las ultimas etapas del protocolo de
investigacion. Recibi sugerencias, segtn la informacion recabada, sobre qué
tipo de investigacion realizar y propuestas para focalizar el interés de estudio.

Implicaciones deontologicas del pedagogo musical

El Diccionario Enciclopédico Vox (2009) define ética como: “Una ciencia que
pretende determinar una conducta ideal del hombre”. Lo que aprendi en esta
nivelacion es a respetar el derecho de autor y tratar de argumentar todos los
temas de las lecturas sin apropiarme de ideas de otros, tratar de clarificar siem-
pre cudles son mis palabras y cuales son las de los autores leidos, saber cémo
dar datos correctos para que el lector pueda rastrear la informacion.

Cuando trabajé el mdédulo de investigacion, uno de mis aprendizajes se
dio cuando lei sobre el vinculo entre investigador y el objeto de investigacion,
el cual implica intercambio de informacién: “Trabajar en un caso es entrar en
la vida de otras personas con el sincero interés por aprender [...]” (LACE, 1999,
p- 7). Se tiene que ser muy cuidadoso con el uso de tal informacion, reflexionar
sobre sus posibles consecuencias cuando se hace un uso correcto o incorrecto
de ella, para lograr este cometido la ética tiene que estar presente.

Respecto de lo pedagdgico, debo resaltar que estoy resolviendo planea-
ciones, ponderaciones, posturas disciplinarias y formas de evaluar y calificar
mds justas para los alumnos. Por ultimo, debo agregar que para cualquier
maestro debe ser motivo de satisfaccion y orgullo el trabajo bien realizado. Un

75



ACREDITACION DE FORMADORES MUSICALES UNIVERSITARIOS EN MEXICO

honor también debe ser el pertenecer a una institucion que difunde el arte de
la musica, que nos brinda la confianza de representarlos en todo momento y
que nos hace parte de su visién y mision ante los alumnos y sociedad en ge-
neral. El beneficio, mas alla de lo econémico, es la formacion de alumnos con
virtudes que los enriquezcan y los exalte como personas y artistas.

Conclusion

Este trabajo captura las reflexiones sobre las experiencias mas significativas
en mi proceso de aprendizaje que modificaron paradigmas y entusiasmaron
mi quehacer formativo. Pienso que dialogar de esta manera con uno mismo
es pieza clave para responsabilizarnos de nuestras palabras, seguir evolucio-
nando y concientizarnos de nuestros deberes y compromisos como maestros.
Unas ultimas interrogantes se presentaron en estas reflexiones sobre qué es o
hubiera sido mejor: ;haber contado con todos estos recursos desde un prin-
cipio y después enfrentarme a grupo? o ;haber dado clases sin haber tenido
los recursos pedagdgicos aqui aprendidos? La experiencia es una gran escue-
la y el conocimiento adquirido es un tesoro que tiene, en este momento, un
gran valor.

Espero tener pronto otra oportunidad para desarrollar las herramientas
aprendidas, aplicar correctamente la investigacion e implementar puntual-
mente los valores éticos en mi persona y mi entorno.
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El violin de huapango: tradiciéon
y herencia para preservar

José Esteban Gonzdlez Espiritu'

Introduccion

Las herramientas adquiridas en este Programa de Nivelacion en
Artes han cambiado mi punto de vista sobre la investigacion y
sobre la ensefianza, pues me han ayudado a entender mucho
mas sobre los temas que me interesan. Ahora veo que la meto-
dologia yla planeacion son muy importantes a la hora de ensefiar
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y al momento de aprender nuevas competencias para poder transmitirlas con
mayor claridad a los alumnos.

Las estrategias diddcticas implementadas en el médulo de investigacion
fueron la elaboracién de un portafolio y la redaccién de un protocolo de in-
vestigacion, las cuales fueron muy importantes para poder conjuntar todo lo
aprendido.

Como tema de investigacidn elegi el violin en la musica huasteca, éste
es un topico que siempre me ha interesado y ha causado gran admiracidn.
Me interesa saber como logran los violinistas huastecos tocar pasajes de gran
dificultad sin haber estudiado en una escuela formal o haber realizado in-
terminables ejercicios técnicos. Llegué a la conclusiéon de que seria de gran
utilidad poder contar con un manual técnico de violin en la musica huasteca
Y, a su vez, poder documentarla.

En este ensayo presento algunas de las inquietudes que me fueron sur-
giendo a lo largo de la nivelacion, asi como algunas experiencias personales
y puntos de vista desde diferentes enfoques sobre lo aprendido en el trans-
curso de la nivelacidn, lo cual relacioné con mi interés de investigacidn: de-
sarrollo y evolucion de la técnica violinistica en el huapango hidalguense.

Reflexion como pedagogo

Durante los afios que he vivido en el estado de Hidalgo, he tenido la oportu-
nidad de observar la habilidad y afinacion tan particular de los violinistas de
huapango. En varias ocasiones les he preguntado cémo aprendieron y me han
contestado que solamente por tradicidn, en otras palabras, han aprendido de
una manera empirica. En Hidalgo no he encontrado documento alguno con
definiciones técnicas musicales para interpretar el huapango. Los violinistas
huastecos cuentan con grandes cualidades y aptitudes, mismas que, encauza-
das de otra manera, podrian llegar a desenvolverse en otro género musical, si
asi lo decidieran. Considero que es necesario hacer todo lo posible por acer-
carnos a las definiciones musicales y técnicas que ellos utilizan para tratar de
estructurarlas, aprovechar que aun existen creadores e intérpretes de la huas-
teca para que, con su testimonio, podamos perpetuar esta hermosa tradicion.

Con esta investigacion, ademas de llegar al objetivo primordial, que es
la realizacion de un método de la técnica violinistica, dispondriamos de una
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herramienta mds para lograr acercar a muchos musicos a la preparacion aca-
démica formal. Considero de vital importancia recalcar que en este intento
no tratamos de dejar fuera la musica europea u occidental, sino de sumar a
nuestras capacidades la musica popular para tener un mejor y mas entendido
desarrollo musical en cada entidad; sin que esto parezca una forma de segre-
gacion cultural. Considero que iniciar desde un punto en particular, permiti-
rd llegar a lo general de la ensefianza musical.

Algunos paises cuentan con informacién documentada y clara de como
se debe interpretar uno u otro estilo musical caracteristico de su folklor. Por
ejemplo: el tango argentino, el vals peruano, los pasillos ecuatorianos, la cue-
ca chilena, los fandangos espaioles, el vals vienés, entre otros. Cabe hacer
mencion de que en México también existe musica documentada tradicional:
Guadalajara con el mariachi, Veracruz con los sones, Chiapas con la marim-
ba, Monterrey con la tambora, etcétera; sin embargo, especificamente sobre el
huapango, no hay mucha informacioén escrita, o en su defecto, es insuficiente.
Por eso crecié mi interés en investigar sobre este género tan poco abordado.

Existen, a la fecha, diversos compendios, articulos, revistas e investiga-
ciones destacadas sobre este género: “Compendio de sones huastecos”, “Angel

7.« » « »

Tavira y su violin”, “Me gusta cantarle al viento”, “La musica folklérica”, “Casa
de la musica mexicana’, “Xantolo, el retorno de los muertos” y “Tipica’, por
mencionar algunos de ellos, pero ninguna de estas fuentes aborda formas o
maneras especificas de interpretar. Desde mi punto de vista, la musica huaste-
ca carece de difusion y enriquecimiento técnico. No conozco una metodologia
que logre el desarrollo y evolucién de este estilo musical, mucho menos, una
escuela que especialice a sus ejecutantes, por lo cual, todo el aprendizaje, tanto
de la interpretacion del instrumento, la musica o canciones, estilos, formas
interpretativas y todo lo que puede considerarse estético dentro de este género
en particular, la mayoria de las veces es aprendido por sus exponentes de for-
ma oral, sin ningin documento que respalde toda esta informacion.

Mi propésito al abordar esta investigacion cualitativa, no sélo serd la
recopilacidon de informacion, sino también la creacidon de un sistema, método
o manual, para que toda esa riqueza musical y violinistica sea compilada para
su difusion. Pretendo documentar las caracteristicas especificas del estilo y,
de esta forma, contribuir a conservar de alguna manera lo que constituye par-
te de este invaluable patrimonio intangible de México y del estado de Hidalgo
en especifico.
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Cualquier arte o género musical donde se pueden comunicar sentimien-
tos merece una metodologia, proyecto, estrategias didacticas y preparacion
profesional, no sélo para interpretarla, sino también para ensefar y compartir
con nuevas generaciones nuestros conocimientos.

En este trabajo sera importante ir al semillero y generar algun tipo de
programa de captacion a temprana edad y aprovechar estos afios tan impor-
tantes para el desarrollo del instrumento. De este modo, cuando estén en un
nivel medio o superior, los alumnos podran acceder a una educacidén integral,
ya que tendran resuelta la mayoria de los problemas técnicos. No me gustaria
dejar de lado la relacion que puede existir entre el método Suzuki y la manera
en que aprende la mayoria de los violinistas de huapango.

Algunos rasgos esenciales del método Suzuki son los siguientes:

o Sedirige a niflos comunes.

o Sereconoce plenamente el valor de la practica.

o Serequiere la constante participacion de los padres o familiares.

o Sealternan clases colectivas en grandes grupos con clases individuales.

o Al trabajo de conjunto se le atribuye un significado fuertemente moti-
vador.

“Todos los nifios educados de la manera correcta alcanzan un alto nivel
educativo, pero para lograr esto hay que comenzar desde el mismo dia de su
nacimiento. Segiin mi criterio, ésta es la clave para alcanzar el desarrollo mas
completo de las aptitudes y capacidades del hombre” (Suzuki, 1983, p. 2).

El proceso es muy cuidadoso en sus detalles en ambos aprendizajes y
tienen muchas coincidencias. En la musica huasteca cada pieza es controlada
minuciosamente dentro de una secuencia por grados de sistematicidad que se
desarrolla por pequenos pasos antes de aprender una nueva. Si observamos
bien estos puntos, la manera como aprenden los musicos de huapango es muy
parecida al método Suzuki.

Entonces, jen qué momento o en qué punto se separa y se estanca el
desarrollo de la habilidad y de la técnica violinistica? Evidentemente, éste
es un método basado en la raiz empirica, pero con la gran diferencia de que
se sistematizo y logro desarrollar hasta su punto mas alto.
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Reflexion como investigador

Uno de los principales contratiempos que me encontré cuando elegi investigar el
desarrollo y evolucion de la técnica violinistica en el huapango hidalguense fue
establecer de qué manera lo iba a estructurar, es decir, cdmo empezar, por don-
de y con qué fin. Estas preguntas, hasta ahora, me cuesta trabajo responderlas.
Al paso del tiempo, durante la nivelacion, se nos dieron varias herramientas de
investigacion y los tipos de las mismas (cuantitativa, cualitativa o mixta) para
poder realizar el trabajo, pero aun asi, mi falta de experiencia en esta materia me
hizo caer muchas veces.

Pienso que de igual manera al irme envolviendo poco a poco en el tema
de la investigacion, después de mucho trabajo, me empecé a entusiasmar, di-
vagar y a cometer errores de estructura, nivel de enfoque y de formato. Para
mi esta etapa de la nivelacion ha sido la mas compleja, ya que, como instru-
mentista, me he desarrollado en la parte practica e interpretativa de la musica,
y en este rubro tedrico de la investigacion sé que me falta mucho, pero el ser
humano siempre ha tenido la virtud de la curiosidad y de alguna u otra mane-
ra ahora veo la importancia que tiene saber investigar.

Muchas veces me tocd trabajar doble o triple por el desorden que tengo
al realizar este tipo de trabajos. Como dice Judith Bell, “Encontrar la informa-
cion por primera vez puede resultar dificil. Encontrarla de nuevo un poco des-
pués puede ser mas dificil todavia, a menos que dispongamos de un método
sistemadtico de registro y archivo” (2005, p. 61).

Con esto crece mi interés para poder documentar las técnicas violinis-
ticas del huapango y llegar de igual manera a una evolucién de este género.
Sé que esta fuera del mi alcance en este momento, pero seria muy interesante
lograr y explotar al maximo estas habilidades para que en nuestro pais se deje
el mal habito de empezar a estudiar musica hasta los 15 aflos o mas, que es
la edad aproximada en que los jovenes empiezan a decidir qué es lo que quieren
estudiar. Lamentablemente, para la mayoria ya serd demasiado tarde. Tenemos
profesionales del violin quienes se encaminaron con gran dedicacién desde
los cinco o seis afios de edad. Siguiendo una metodologia adecuada, logra-
ran ser musicos profesionales a una corta edad. Estoy seguro de que con los
resultados de esta investigacion se elevaria la calidad de los instrumentistas y
creceria enormemente nuestro acervo cultural musical.
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Cuando entré a impartir clases a nivel superior, me di a la tarea de buscar y
aplicar métodos técnicos para violin. He creado, segtin mis necesidades, proyec-
tos didacticos que ahora, gracias a la nivelacion, voy perfeccionando. Esto me
ha ayudado mucho con mis alumnos. También me inmiscui un poco mas en
conocer los programas educativos en el instituto donde doy clases, a autoeva-
luarme y a tratar de siempre buscar nuevas estrategias de aprendizaje ya sean
para mi o para mis alumnos. En este proceso encontré métodos técnicos para
violin que me parecieron muy buenos y otros no tanto, o por lo menos no tan
funcionales.

Dado que en varios sistemas de ensefianza de otras partes del mundo
los estudios de violin toman al menos unos 16 afos, he buscado estrategias
pedagdgicas que ayuden de forma mas practica a lograr resultados 6ptimos en
menos tiempo y asi, adecuarlos a los planes de estudios.

Dentro de esta experiencia pedagdgica, por momentos agobiante, me
he encontrado con muchas confusiones, hasta ahora aun tengo muchas du-
das por resolver. Tanta informacién de una y otra corriente pedagdgica me
han hecho cuestionar mi labor docente, pero también me he encontrado con
grandes satisfacciones. Estoy sumamente impresionado de ver personas tan
comprometidas con la pedagogia que entregan su vida a investigar y buscar
nuevas corrientes. Como instrumentista, hay muchas que me son dificiles de
comprender, pero me mantengo en el camino para aplicarlas funcionalmente
en lo practico y en lo tedrico.

Encontrar un camino se vuelve a fin de cuentas algo personal y de re-
troalimentacion con el alumno para encontrar la direccién correcta. Roger P.
Phelps escribe que “La determinacién de un area de necesidad para los que las
respuestas no son obvias puede parecer redundante, pero es sdlo a través de
este tipo de investigacion intelectual que los investigadores realmente pueden
decidir si tienen la base para un tema de investigacion” (1980, p. 51).

En lo personal, me quedo con que la integracion de cada individuo en la
sociedad es fundamental, ya que de esta manera podra asimilar y aprender lo
que mas le interese sin dejar de lado la concientizacidn cultural y conductual.

Entiendo que un maestro es tan sélo un apoyo en la educacién y que el
papel de la familia es de suma importancia, por lo tanto, tienen que ir de la
mano para lograr un beneficio comun: la formacién de seres humanos de pro-
vecho, preparados e integrados a la sociedad.
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Implicaciones deontologicas

Me queda muy claro que es nuestra responsabilidad y obligacién como profe-
sores seguirnos preparando en todo lo que a teoria y practica se refiere como
parte de ciclo de retroalimentacion, pero también hay que ser muy enfatico
en el punto de la motivacion y la ética, todo esto de manera practica y con
relacion a ensefiar la disciplina del estudio y la responsabilidad, ya que de ahi
parte todo.

La labor del maestro puede ser de gran influencia con los alumnos, suma-
mente motivacional, por eso debemos cuidar nuestra manera de conducirnos
para predicar con el ejemplo. Todo estd en ser dirigidos o dirigir de la manera
mas atinada. “Todo profesor debe ser un buen psicélogo. Debe poner especial
cuidado en no desanimar al estudiante y debe saber que hay momentos en que
es recomendable corregir determinados defectos y otros en que no es conve-
niente hacerlo” (Galamian, 1998, p. 139).

Me di cuenta de la gran importancia de la preparacion tedrica para cual-
quier tipo de labor u oficio publico que realicemos; en mi caso es la ensefianza,
ya que en mi vida como intérprete musical cuento con la disciplina y un buen
desempefio en mi trabajo, pero al momento de dar las clases me era complejo
reflejarlo. Ahora, con el sustento teérico y todo lo adquirido en el PNA me sien-
to en crecimiento continuo y con ganas de seguir adquiriendo mas habilidades
dentro de la musica en todos sus rubros.

Durante la elaboracion del protocolo de investigacion sobre el violin
huasteco tuve experiencias muy enriquecedoras, sobre todo cuando recopi-
1é informacion directamente de estos talentosos artistas huastecos, varios de
ellos alumnos mios. Me he preocupado de forma independiente de su for-
macién técnica musical, de inculcarles criterios, buenos habitos de estudio,
responsabilidad y conciencia, para orientarlos a la vida musical profesional y
fortalecer su cardcter.

El compromiso del musico profesional en la sociedad, ademas del de
sensibilizar, de mostrar sus habilidades o de ensefiar, también creo que de-
beria ser el de reflejar amor al trabajo, buena calidad y dar un buen servicio
en cualquier género musical al que nos avoquemos, esto nos llevard a un
crecimiento continuo para nunca estacionarnos en nuestro quehacer musi-
cal. Asi nos respetaremos a nosotros mismos como artistas y, ain mas im-
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portante, a la musica, que, a mi juicio, es una de las mas nobles profesiones
que existen.

Conclusiones

Pienso que la escuela es el principal socializante, el espacio donde se dan las
grandes transformaciones del ser tanto a nivel individual como grupal. Es
bueno tener presente que la escuela es un espacio para aprender y formarse,
no para acumular conocimientos. De esta manera, como profesor, es impor-
tante diagnosticar y saber las habilidades y limitantes de los alumnos lo mas
pronto posible para poder dirigirlos por el camino mds adecuado, ya que no
se les puede tratar a todos igual.

Esta nivelacion me ha abierto el panorama con relacion a la ensefianza
y entendimiento de los alumnos, y me ha motivado a buscar la manera mas
acertada para trabajar con ellos de acuerdo con su madurez y su desarrollo.
Me he dado cuenta de que muchas de mis estrategias pedagogicas eran acerta-
das y otras no tanto; ahora entiendo un poco mas a qué se debe esta situacion.

Poco a poco estoy logrando integrar nuevas competencias, nuevos recur-
sos, asi como planteamientos y soluciones para problemas especificos en mi
materia; de manera que esto lleve a los alumnos a absorber el conocimiento
de forma mds amena y lo mas clara posible. Ahora me respaldo en las nuevas
tecnologias, en las investigaciones de los grandes pedagogos, lo cual me ha
servido para motivar a los alumnos a que no claudiquen en esta interminable
busqueda del conocimiento.

Se ha dejado atras la creencia de que s6lo el musico académico llega a
convertirse en un musico completo, ya que también en distintos géneros mu-
sicales, como lo es la musica huasteca, se puede llegar a desarrollar la maxima
capacidad musical e interpretativa, y si esto se lleva con responsabilidad, se
ayudara a formar mejores instrumentistas.

El violin huasteco es una de las herencias y tradiciones que mas ca-
racterizan al estado de Hidalgo. La riqueza del instrumento y el virtuo-
sismo de sus ejecutantes es algo digno de orgullo, por lo que debe de ser
documentado por escrito a fin de preservar esta manifestacion artistica y
cultural de tanto valor histdrico, ya que hay mucha musica que se pierde o
cae en el olvido, y eso es un hecho lamentable.
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“De un arbol vivo brotan vigorosamente ramas; de éstas, florecen sus re-
tonos. Asi es el espléndido transcurrir de la naturaleza. Creo que el hombre
deberia imitar a la madre naturaleza y hacer florecer su vigoroso fruto” (Su-
zuki, 1983).
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Importancia del desarrollo

de la presencia escénica: libertad
en la expresion musical

Citlalli Herndndez Real®

Introduccion

Este ensayo expone mi perspectiva sobre la importancia de im-
plementar estrategias didacticas que conduzcan a mejorar el
desarrollo y desempefio del alumno de musica en el escenario.

1 Originaria de la ciudad de Ensenada, Baja California, inicia sus estudios de piano a
la edad de 12 afios con su padre, Jesus Herndndez Lopez, posteriormente ingreso6 a la
Universidad de Guadalajara, donde obtuvo el titulo de Instructor de Musica con espe-
cialidad en Violin. En 1991 ingres¢ a la Escuela de Perfeccionamiento Vida y Movi-
miento Ollin Yoliztli en donde cursé la catedra de Violin. Tomé cursos relacionados
con la musica de camara, violin barroco y clases particulares con destacados maestros
de la materia. Inici6 su labor docente al impartir clases de violin en el Instituto Artene,
creador del método Tort, en la Ciudad de México. También fungié como maestra en
el programa juvenil de Coros y Orquestas Juveniles y en la escuela de musica del
INBA, en la misma ciudad. Fue integrante de la Orquesta Sinfénica de Coyoacan y
de la Orquesta Sinfénica Carlos Chavez. Actualmente es integrante de la Orquesta
Filarmonica de la Secretaria de Marina, la Orquesta de Camara de la Delegacion
Benito Judrez y otras agrupaciones como la Orquesta Mexicana de Tango, Cuarta-
da Tango y 5 por Tango. Contacto: citlalliniv@gmail.com
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Es evidente la brecha que existe entre la practica individual y las interacciones
sociales que se producen en el escenario. El punto donde inicia el trabajo de
aprendizaje de determinada obra debe tener la conciencia de la estimulacion
psicoldgica y fisioldgica que crea la escena en el momento de la interpre-
tacion. Aspectos como la conciencia corporal, el gesto, la relajacion, la res-
piracién, métodos de estudio y factores sociales de personalidad deben ser
tomados en cuenta.

En primer lugar, haré referencia a una breve descripcién de la relacion
que existe entre la presencia escénica del musico con otras disciplinas, los
puntos en comun y su posible contribucién al mejoramiento del rendimiento
expresivo de los alumnos. Nos enfocaremos en la utilizaciéon de éstas como
herramientas de una estrategia didactica. En segundo lugar, expondré una re-
flexion de las implicaciones de la propuesta desde tres puntos de vista: peda-
gbgico, investigativo y deontologico.

Los deportistas y los musicos

Aun cuando su vocacion es diferente y su quehacer se desarrolla en distintos
escenarios, los deportistas comparten similitudes con los intérpretes musica-
les. Es importante tener en cuenta dos aspectos notables en los que confluyen:

1. Experimentan estados psicoldgicos similares cuando se presentan en
publico o frente a un grupo de personas que observa y evaliia perma-
nentemente el desenvolvimiento de su quehacer, siendo ellos (depor-
tistas e intérpretes), en todo momento, el foco de atencion.

2. Trabajan y entrenan su musculatura para el perfeccionamiento de
una técnica especifica.

Estas caracteristicas que resultan comunes a deportistas e intérpretes mu-
sicales, hacen que muchas de las herramientas utilizadas con los primeros se
puedan utilizar también con los otros (Pérez y Lépez de la Llave, 1988).

Ahora la pregunta es ;cdmo es que estas similitudes nos pueden ayudar a
alcanzar el objetivo perseguido? Me di a la tarea de estudiar una de las técnicas
que utilizan los deportistas: la visualizacion creativa.
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La imaginacion es la capacidad de crear una idea, una imagen mental o una sen-
sacion de algo. La visualizacion creativa consiste en utilizar nuestra imaginacion
para crear una representacion clara de algo que deseamos que se manifieste.
Luego, seguimos centrandonos en la idea, imagen o sensaciéon de manera regu-
lar, enfocando la energia hasta que se convierte en una realidad objetiva consi-
guiendo de este modo lo que hemos estado visualizando (Gawain, 1995, p. 6).

A continuacién expongo un ejemplo del método de visualizacion creativa
para resolver los problemas técnicos y para que el alumno-intérprete pueda
imaginar el escenario donde desarrollara su labor interpretativa.

A todos los musicos en alguna oportunidad se nos ha dicho que debemos
“pensar por adelantado” Yo supongo que este “pensar por adelantado” podra
conducirnos a este sentido del preplay, pero para mi esto es bastante diferente.
El preplay es més bien una sensaciéon que un pensamiento, y la distancia que
existe entre el sentido de sensacion, como yo lo llamo, y la ejecucion, es infini-
tesimal. Se siente casi como una conexién mistica que nos permitird superarnos
continuamente si es que llegdramos a dominar esto de manera consistente. Al
trabajar con este sentido de sensacion, ya sea antes o durante la ejecucion, po-
dras descubrir algunos beneficios adicionales. De alguna manera, todos alguna
vez nos hemos sentido incomodos por la inconsistencia en nuestra ejecucion:
en una oportunidad tocaremos maravillosamente bien, luego durante tres ve-
ces consecutivas ni siquiera logramos llegar hasta el final de un cierto pasaje.
Al conseguir un sentido kinestésico en los musculos antes de tocar, automati-
camente te desprendes de ciertos movimientos musculares adicionales que se
cruzan en tu camino. Empiezas a diferenciar y entonces usas sélo los musculos
necesarios. Al tocar inmediatamente luego de abrir los ojos, es como si flotaras
dentro de la nueva percepcion de tu cuerpo, y esto explica la sorpresa de las per-
sonas cuando repentinamente encuentran que un pasaje otrora dificilisimo se
ha convertido en algo facil de tocar. Si repiten el pasaje para descubrir si sélo fue
cuestion de suerte, los antiguos habitos musculares a menudo tienen tiempo
para ponerse al dia, y es probable que decidan que efectivamente fue asi. Pero si
siguen visualizando con un sentido de sensacion, paulatinamente los patrones
musculares realmente comienzan a cambiar y se tornaran mas confiable, mas
repetibles y menos erraticos (Ristad, 1982, p.133).
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Disponer de un lugar fisico de entrenamiento donde el alumno se expone
virtualmente a los factores que intervienen en el momento de la escena, serd
de utilidad para el fin que se persigue, asimismo, experimentar con percepcio-
nes lo mas vividas posibles, por ejemplo, imaginar sonidos, olores, sensaciones
en el momento mismo de la ejecucion, tal vez imaginar como alguien del pu-
blico tose o el murmullo de éste.

Hacer participar a toda la clase sera de mucha utilidad. Distraer al alum-
no deliberadamente mientras éste ejecuta su pieza, es un ejemplo de activi-
dades que pueden ayudar a la concentracion. El maestro puede experimentar
con este tipo de experiencias e identificar cual de ellas podria funcionar.

La musica y las artes marciales

“Por qué el aprendiz de musico no podra disponer dentro del marco de sus es-
tudios, de cursos de danza, de comedia, de mimica de artes marciales, de yoga?”
(Hoopenot, 1982, p. 143). Uno de los recursos utilizados en las artes marciales
es la relajacion, la cual es una técnica indispensable y se requiere de su total con-
trol para llevar a cabo un buen desempeiio. Este recurso también en el musico-
alumno es un aliado en todo momento. El nivel de estrés de mente y cuerpo es
un factor dafiino que se presenta muy frecuentemente en el musico-alumno que
estd proximo a un concierto, recital o examen.
La relajacion debe tomarse en cuenta.

La relajacion se refiere a la capacidad del cuerpo para entrar en un estado,
cientificamente definible y medible, que se caracteriza por una reduccion ge-
neral de la velocidad del metabolismo, una disminucién de la presiéon san-
guinea, del ritmo respiratorio y cardiaco, y de la emisién de ondas cerebrales
nitidas y mas lentas (Benson y Proctor 1987, p. 18).

Es un antidoto para el estrés en todos sus aspectos. Algo importante y
significativo de destacar, y aclarar sobre este punto, es la existencia de una
ley en la que se traduce que una dosis de estrés y presion genera un mejor
desempeno y con ello un aumento en el interés del aprendizaje, pero, en
contraparte, un exceso y sobresaturacién de dicho estrés y presion es de
influencia negativa: ley de Yerkes-Dodson (Psicologia en Accién, 2012).
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Técnicas que han sido probadas como la técnica Alexander o la Fendelkrais
serian de utilidad.

La técnica Alexander es un método de reeducaciéon corporal del individuo,
que ayuda en la disposicion mental y corporal adecuada para ser eficaz en la
actividad que se esta llevando a cabo, asi como para adaptarse a los cambios.
Es un método tnico para ser conscientes de nuestras actitudes y patrones de
movimiento, revisarlos y cambiarlos si lo creemos necesario.

La técnica Alexander ayuda al individuo a reconocer sus habitos corporales
saludables y a dejar de utilizar aquellos habitos que interfieren en la coordina-
cion natural, aportando la capacidad de cambiar las estrategias inconscientes
de movimiento, tono muscular, postura y actitud corporal y mental en cual-
quiera de las actividades que realiza a diario (Mora, 2011, p. 7).

Expresion corporal: danza y musica

“La ejecucion musical es una forma concreta de pensamiento musical, y el
cuerpo forma parte del proceso de explorar la musica y constituye igualmente
un medio para su realizacién” (Clarke, 1990, p. 90).

El método Orff es precursor de la idea de conjuntar la musica y la danza,
es decir, la relacion del sonido con el movimiento.

En el afo 1924, Carl Orff crea en Munich, con la bailarina y pedagoga Do-
rothee Gilinther una escuela de ritmica, musica y danza, conocida como la
Giintherschule. Este proyecto educativo marca el origen de la idea de una
educacion musical a través de la musica y el movimiento que conocemos
como Orft-Schulwerk (Lopez, 2012, p. 23).

Es importante realizar sesiones de expresion corporal en donde el alumno
obtenga las condiciones fisicas para tocar su instrumento, evidentemente la to-
talidad de los musculos que se ven involucrados al realizar esta labor que, desde
lo fisioldgico, repercutira en mayor rendimiento, habilidad, control, destreza,
equilibrio, firmeza, confianza, esto, a su vez, le permitird una mejor proyeccion
artistica y musical.
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La estrecha relacion que existe entre la musica y el movimiento corporal ha
sido estudiada durante mucho tiempo. En los afios 1930, Alexander Trusliet
llevé a cabo una investigacion experimental que demostré que al dar di-
ferentes instrucciones o imdgenes de movimientos a los intérpretes, éstos
producian interpretaciones inconmensurablemente diferentes. Indepen-
dientemente de lo anterior, otros investigadores han demostrado que los
patrones espontaneos de tempo de los intérpretes concuerdan con la curva
temporal del movimiento de los objetos en un campo gravitacional, lo cual
sugiere que las interpretaciones que suenan “naturales” imitan el comporta-
miento de los objetos en movimiento en el mundo real. Todd demostré que
un modelo del tempo y la dindmica, basado en la velocidad y la fuerza de
movimiento de los objetos bajo la influencia de la gravedad, puede explicar
gran parte de la expresion en las interpretaciones musicales espontaneas,
confirmando asi la idea de que la expresion en la interpretacion musical es
en ciertos aspectos un fendmeno fisico y concreto sobre el cual se superpo-
nen elementos mas elevados (Clarke, 1990, p. 89).

Los métodos de estudio

A partir de los métodos de estudio es que se pueden obtener bases solidas de
mecanismos y técnicas para tener mejores resultados y plena libertad en el
espectro escénico.

El doctor en psicologia musical, Nao Kajeyama, en su tratado sobre esta mate-
ria, nos sugiere una metodologia importante de aprendizaje, que es la técnica
de la practica lenta. Este sistema, ademds de sumergirnos en una total concen-
tracion, nos permite pensar en tiempo real sobre lo que esta sucediendo; curio-
samente a lo que podria pensarse esto no es un proceso tortuoso o doloroso,
muy por el contrario es gratificante y entretenido (Kajeyama en Lopez, 2013).

Al igual que un método de estudio enfocado al estudio lento, la memori-
zacion de la musica contribuird a esta libertad buscada.

En efecto, tocar de memoria se ha convertido en una medida de la compe-
tencia profesional para solistas de todo tipo-pianistas, violinistas, cantantes y
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trompetistas por igual. Hacerlo, sin embargo, puede resultar arduo y provo-
car ansiedad. ;Por qué entonces los intérpretes insisten en tocar de memoria?
;Lo hacen sélo para impresionar y deslumbrar al publico o existe una justi-
ficacién musical mas satisfactoria? Varios autores han apoyado la segunda
razén. Edwin Hughes, por ejemplo, sugirié en 1951 que tocar con un fajo
de partituras obstaculiza la absoluta libertad de expresion y la relacion psi-
coldgica mas directa con el publico. Muchos intérpretes han estado abierta-
mente de acuerdo con esta opinién, y han afirmado que tocar de memoria
les permite crear y comunicar interpretaciones musicales nuevas y desechar
la innecesaria muleta psicoldgica y musical de la pagina impresa (Williamon,
2006, p. 138).

Factores sociales

Los factores sociales se refieren a tomar en cuenta las reglas de etiqueta que se
deben seguir en el escenario, desde como vestirse hasta las reverencias.

“Evaluadores consideran que para comunicar lo mas intimo del conteni-
do musical y hacer frente a la naturaleza publica de la interpretacion el intér-
prete ha de revelarse a si mismo y presentar su personalidad de una manera
especialmente interesante o atractiva” (Davidson, 2006, p. 177).

Este aspecto no debe ser subestimado, aunque sea de apariencia banal, es
pertinente y de suma importancia inculcarlo en el alumno. Crea la seriedad y
la proyeccion ante el publico que no sé6lo escucha, sino que también observa,
siendo este factor parte de los ingredientes que enriquecen la presencia en
escena.

Conclusion

Hemos visto la multiplicidad de factores que colaboran para un mejor desa-
rrollo de la presencia escénica y libertad de expresién musical, pero sin duda
alguna, y de manera definitiva, el individuo-musico sera quién decidira sobre
qué método-técnica-forma convendra a sus intereses, ya que, ademas de lo
senalado con anterioridad, los aspectos que conforman su personalidad —psi-
cologia, temperamento, formacion, ideologia, creencias, ética, moral, estrato
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social, entre otros— lo llevaran a optar por el camino mas apropiado y que
sirva para la maxima libertad artistica. La naturaleza del tema es propicia para
amalgamar los planteamientos pedagégicos investigativos y deontolégicos im-
plicados en esta reflexion.

Los procesos que desencadenan un logro pedagdgico son multifactoria-
les. En la eficacia de éste, intervienen las capacidades tanto del maestro como
del alumno; sin embargo, el papel del primero resulta primordial. Las obser-
vaciones y diagndstico que en todo momento el profesor lleva a cabo hacen
la diferencia en la resolucion de problemas y adquisicién y reforzamiento de
conocimiento. El maestro tiene el papel de acompanar y asistir a su alum-
no. Los tiempos, destrezas y habilidades individuales de aprendizaje se deben
respetar en todo momento y tratar de remediar con certeza las necesidades
del alumno.

Desde el punto de vista de mi proyecto de investigacion he encontrado
evidencias que determinan las acciones y disciplinas. También encontré valio-
sa informacion que apunta hacia la gran necesidad de resolver este complejo
planteamiento. Lo que es de preocupar, es la subestimacion del problema en la
carrera de musica. Con el afan de justificar esta apatia, quiero suponer que en
las escuelas de musica la jerarquizacién que ocupa la presencia escénica con
respecto a otros topicos estd, en el mejor de los casos, en ultimo lugar; sin em-
bargo, este fenémeno de apatia tan perjudicial es una oportunidad y un reto
para el educador. La eterna bisqueda con entusiasmo y vocacion simplifica y
da sentido a la labor del maestro.

Es importante no pasar por alto plantear a las instituciones educativas
musicales correspondientes, la realidad de las deficiencias que vamos encon-
trando a lo largo de nuestro quehacer, este compromiso de ser un vehiculo o
nexo entre éstas, es también parte de la ética que nos rige en todo momento.
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Transformaciones

de un educador musical:
convirtiendo las debilidades
en fortalezas

Mario Gustavo Judrez Rosales!

Introduccion

El educador musical con formacién de nivel medio-superior
afronta debilidades que tarde o temprano afectaran su labor
educativa. Es por ello que debe considerar seriamente la posibi-

Naci6 en la ciudad de Aguascalientes el 1 de julio de 1963. A los dieciséis afios realizd
estudios de contrabajo en la Casa de la Cultura de Aguascalientes donde formo parte de
la Orquesta de Camara Juvenil. Dos afios después estudi6 Piano y Guitarra formalmente
en el Centro de Estudios Musicales Manuel M. Ponce y la Escuela de Musica Sacra de su
ciudad natal. En 1983 continu6 sus estudios de guitarra con el maestro Tadao Koizumi por
conducto de Yamaha México. Durante el mismo afio es el pianista de jazz Raul Stallworth
quien lo motiva a estudiar este género musical. También contribuyeron en su formacién
musical dentro del jazz los maestros Dick Groove y Ken Basman. En 1996 incursiono en el
estudio del canto. Ha participado como musico de sesion, compositor y arreglista para di-
versas producciones discograficas y ha escrito para la Orquesta Sinfénica de Aguascalien-
tes. En 1996 fundo el Centro Cultural México Contemporaneo A.C. donde labora y dirige
actualmente. Su interés actual esta dirigido al disefio curricular de estudios universitarios
en el campo de la musica popular, asi como la produccién musical, compositor y arreglista
dentro de la industria discogréfica. Contacto: gujuro2212@live.com.mx.
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lidad de continuar con sus estudios profesionales, éstos le permitirdn obtener
las herramientas necesarias para conducirse adecuadamente en una profesion
que conlleva responsabilidades estéticas, éticas y de caracter social, entre otras.

El presente trabajo aborda los antecedentes y las problematicas que el au-
tor del mismo enfrentd en su posicién como estudiante, asi como en su labor
educativa y directiva, antes y durante su preparacion profesional a través del
Programa de Nivelacion en Artes ofrecido por la Universidad de Guadalajara
en convenio con la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo.

El profesor como pedagogo y administrador escolar

Fue en el afo de 1983 cuando por primera vez tuve la oportunidad de par-
ticipar en actividades vinculadas con la educacién musical. El curso deno-
minado Actualizacion pedagégica musical, impartido por la maestra Erika
Kuvacsek, me brindé herramientas didacticas que facilitarian mi iniciada
labor educativa en las artes musicales. Asimismo, despert6 en mi la curio-
sidad por documentarme mads al respecto. Por tal motivo, una decena de
libros sobre diversos topicos relacionados con la educaciéon musical infantil
(psicomotricidad, expresion corporal, cantos y juegos, didactica de la mu-
sica, etcétera), formaron parte de mi acervo bibliografico. No obstante, el
desconocimiento de las teorias educativas, las corrientes pedagdgicas y, en
general, una escasa formacidn tanto pedagdgica como musical, me obligaron
a seguir las actividades sugeridas en los libros bajo un precepto empirico:
los resultados me informaban si las actividades planeadas funcionaban. Ta-
les practicas me llevaron a la seleccion del material didactico que en mayor
porcentaje “rendia frutos” Era entonces cuando la credibilidad en dicha bi-
bliografia se afianzaba, aunque ahora puedo identificar que el objetivo prin-
cipal era centrarse en la enseflanza y no en el aprendizaje del alumno. Si el
educando podia hacer las actividades, eso era sinénimo de que se habian
alcanzado los objetivos.

El desconocimiento de los elementos pedagogicos me impedia visuali-
zar la meta del docente que, atinadamente, sefialan los educadores Mauricio
Carvallo Pontén y Adriana Aceves Hernandez (2000) en su trabajo Lo que
todos los maestros hacemos mal. En dicho documento expresan que “Lo im-
portante es distinguir desde un principio que el propodsito de la educacion es
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provocar cambios deliberados en los alumnos, en sus conocimientos, habili-
dades, actitudes y valores” (p. 8).

A través de los afios y por el método empirico, aunado a la consulta de
material bibliografico, continué con mi labor como docente en el area musical
y de la educacidén artistica; sin embargo, algo que actualmente llama nota-
blemente mi atencion es el hecho de que en el transcurso de los diez afos en
los que colaboré con instituciones de diversos niveles académicos y musicales
(preescolar, primaria, secundaria, de educaciéon normal y educacion especial,
academias musicales, escuelas de musica, entre otras), solo en dos de estas ins-
tituciones recibi una aproximacion a la labor educativa del profesor. Las demads
escuelas asumian que yo tenia la suficiente preparacién académica y musical
para conducir a los discentes.

Considero que habria sido magnifico, al menos en la fase de prospeccién
que todo profesor de nuevo ingreso tiene que afrontar, que las instituciones
hubiesen evaluado las competencias tanto musicales como pedagogicas que en
esencia yo debia poseer. Aun hoy en dia, se carece de este tipo de implemen-
taciones en la mayoria de las escuelas de la ciudad donde radico, con ello se
logra un distanciamiento en relacion con las metas dentro del proceso educa-
tivo, es decir, no estamos cumpliendo con nuestro deber educativo.

Lo anterior lo subraya el investigador de la educaciéon en México, Carlos
Muioz Izquierdo (2013), en su discurso “Estado y esperanza de la educacion
en México’, comenta que a las nuevas generaciones se les ha legado “buscar los
caminos necesarios para que el sistema escolar contribuya a realizar el suefio
que nosotros so6lo alcanzamos a forjar” (p. 4). Por ende, ;cuanto tiempo mas
se requiere para generar los cambios sustanciales que nuestros educandos de-
mandan?

Con el devenir de los afios, inicié mi propio proyecto educativo en la ciu-
dad de Aguascalientes. La institucion que fundé se ha enfocado en la ensefianza
musical a través de talleres libres y, desde hace diez afios, a la carrera de nivel
medio-superior con un perfil enfocado en la musica contemporanea popular.
Dedicado en cuerpo y alma a este proyecto, me enfrenté a una inmensa can-
tidad de vicisitudes, éstas van desde como llevar a cabo el liderazgo de la ins-
titucion, el reclutamiento de profesores, la elaboracion de planes y programas
de estudio, la creacion de un plan curricular, hasta la necesidad de afrontar
aspectos fiscales, legales, contables, de gestiéon y de proteccién civil, por nom-
brar sélo algunos. Las experiencias derivadas de este proyecto me condujeron
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a buscar la profesionalizaciéon de nuestros servicios en la escuela y el mejora-
miento constante del profesorado. Fue de esta manera que me encontré con
la oportunidad de ingresar a los Programas de Nivelacion en Artes que, por
conducto del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, ofrece la
Universidad de Guadalajara a aquellos profesores con formacién técnica que,
ademds, cuenten con una trayectoria artistico-académica y que, no obstante,
requieran validar sus estudios y obtener un titulo universitario (ver PNa).

En el transcurso del PNA me enfrenté con varias problematicas. En orden
de importancia fue el descubrimiento de mis debilidades en varias discipli-
nas, lo que golped en primera instancia mi estado de conciencia. Fue verda-
deramente doloroso, pero al mismo tiempo una motivacién intrinseca muy
intensa, el hecho de aproximarme a los conocimientos a través de la reflexion,
el modelo por competencias, el aprender a aprender que el paradigma cons-
tructivista sostiene con tanta firmeza.

Realmente el aprendizaje significativo ha cambiado notablemente mi pers-
pectiva tocante a la educacion. Ya sea en el sentido de la educabilidad personal
como la empleada en la conduccién de los alumnos. En su libro Pedagogia cons-
tructivista y competencias, el psicologo y pedagogo Enrique Garcia Gonzalez
(2010) lo afirma cuando dice: “[...] es el poder reflexionar acerca de nuestras
acciones y el poder saber en un momento dado cémo responder ante situaciones
imprevistas” (p. 9).

Actualmente estoy realizando cambios trascendentes en varios aspec-
tos dentro de la instituciéon que dirijo. De cualquier manera es importante
mencionar que otros aspectos revisados durante el proceso de la nivelacion,
también han generado cambios en mi labor educativa. Actualmente soy mas
organizado, pues elaboro cronogramas que contribuyen a cumplir cabal-
mente con mis responsabilidades en el trabajo y en mis actividades como
estudiante dentro de la nivelacion.

En lo referente a las estrategias didacticas, fue necesario realizar muchos
ejemplos, ejercicios y proyectos para asimilar las caracteristicas y aplicacio-
nes de los organizadores visuales. Del mismo modo, los vicios idiomaticos,
la acentuacidn y la sintaxis, se han convertido en un gran reto a superar para
alcanzar las exigencias establecidas en el ambito de la redaccién formal. No
hay posibilidad de tregua ante esta necesidad. Ha sido fundamental trabajar
con ahinco en ello. De acuerdo con el doctor en Ciencias de la Educacidn, Saul
Acosta Alamilla (2012), es necesario redactar escritos constantemente, éstos
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deben incluir citas textuales y parafrasis para sustentar con bases cientificas lo
que se quiera decir (p. 41).

Lo anterior afirma la veracidad de que el trabajo cotidiano de escritura,
bajo una conduccién y reflexién adecuadas, conduce al dominio de la expre-
sién escrita. Por otro lado, aunque las tecnologias de informacién y comu-
nicacion siempre han resultado apasionantes para un servidor, también fue
indispensable abordar aspectos con los que no habia trabajado anteriormente:
tablas de contenido, diseflo de mapas conceptuales a través de un software
especializado, manejo de foros y grupos de debate, entre otros. Afortunada-
mente, los tutoriales y manuales para el manejo de las diversas tecnologias de
informacién y comunicacién se encuentran a disposicion de cualquier usuario
a través de la red de internet.

El profesor como investigador

Uno de los campos que presentdé mayor dificultad para el autor del presente
trabajo, dentro de las asignaturas de la nivelacion, fue el mdédulo de investiga-
cion. Mi concepto de investigacion estaba circunscrito a la busqueda de infor-
macion, por tal motivo, el primer obstaculo a superar consistié en definir los
aspectos implicitos dentro del proceso de una investigacion.

La investigacion requiere de competencias basicas y especializadas que,
como lo sefiala Maria Elena Rivera Heredia (2009) en su libro Competencias
para la investigacién, incluye valores y actitudes bien cimentados en el alumno,
habilidades cognitivas, manejo adecuado de las tecnologias de la informacion
y comunicacion, buena redaccion, seleccion confiable de las fuentes de infor-
macion, buenos hébitos de investigacion, conocimientos metodoldgicos, entre
otros factores (pp. 10-12). Por lo tanto, ha sido un reto de inconmensurables
proporciones, manejar con comodidad la estructura y contenido de las partes
que integran una investigacion. El disefio de un protocolo de investigacion,
aquél que sienta las bases para la creacion de una tesina o tesis en los estu-
dios universitarios, me implicé una gran cantidad de horas de trabajo, y no
me refiero a las acciones pertinentes al tema de interés, sino a la busqueda de
trabajos aceptados por las comunidades cientificas que me fueran ttiles para
ser adoptados, en cierta medida, como modelos a seguir en la elaboracién del
protocolo mencionado.
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El tema que seleccioné estuvo enfocado en un estudio de factibilidad.
Dicho estudio, requeria de directrices distintas en cierta medida a aquellas
implicitas en investigaciones de cardcter social o educativo, por tal razén,
mi interés de investigacion —dadas sus caracteristicas— no concordé del todo
con los modelos de investigacion propuestos por la investigadora Judith Bell
(2005) en su libro Cémo hacer tu primer trabajo de investigacion. Bell los
categoriza de la siguiente manera: la investigacion en accion, el estudio de
casos, el modelo etnografico, las encuestas, el modelo experimental y la in-
dagacion narrativa (Bell, 2005, pp. 19-28). Aunque algunos de los parame-
tros que ella establece en el desarrollo de una investigacién concuerdan con
la tematica que yo elegi, en otros aspectos no coincidian, lo que provocé en
mi sentimientos de frustracion e incapacidad para seguir adelante. Poste-
riormente, la intervencién de mi tutora contribuyé notablemente al escla-
recimiento de la problematica, que requeria de un redireccionamiento en el
planteamiento del protocolo. Tuve que tomar en cuenta las recomendaciones
que puntualiza Rivera Heredia sobre la necesidad de justificar el proyecto de
investigacion conforme a las necesidades emergentes de una sociedad (Rivera
Heredia, 2009, p. 87). Sustentar un proyecto de investigacion requiere de una
minuciosidad escrupulosa para la integracidon de todas sus partes.

El desarrollo de buenos habitos de investigacion es otro aspecto medu-
lar en toda labor investigativa. Hoy en dia, y dentro de los pasos que habran
de llevarse a cabo en una investigacion, sigo trabajando meticulosamente en
la sistematizacién de actividades al elaborar un documento. La investigadora
Irma Susana Carbajal Vaca nos orienta con suma claridad en su Guia para la
revision de documentos lo relevante de centrarse en los cuatro pilares de un
documento formal: contenido y estructura general, formato, sintaxis y orto-
grafia, asi como estilo (Carbajal Vaca, 2013). Respecto a esto ultimo, he de
subrayar la laboriosidad implicita de llevar a cabo un estudio bajo los linea-
mientos de estilo APA (American Psychological Association). Esto es algo que
puso a prueba mi memoria y pensamiento critico. Mis primeros trabajos mos-
traron carencias que evidenciaron mi debilidad en este aspecto; sin embargo,
la paciencia de nuestra tutora, sus constantes retroalimentaciones y la necesi-
dad de elaborar los portafolios electrénicos, contribuyeron notablemente en la
correcta aplicacion de dichos lineamientos.

Para finalizar, quiero mencionar que tanto la eleccién como la delimita-
cion del tema de interés a investigar, me llevé un tiempo considerable debido
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a la falta de especificidad que es comun en los investigadores novatos. Roger
P. Phelps (1980) en su obra Guide To Research in Music Education, nos ilus-
tra sobre los procedimientos a seguir para no divagar, tocante a esto, pone
énfasis en la aplicacion de varios pasos para la formulacion e implementa-
cion del problema de investigacion y su importante delimitacion. Algunas de
sus sugerencias son determinar un drea de necesidad sin respuestas obvias,
identificar si la idea contiene mas de un problema badsico, centrar el objeto de
estudio conforme al conocimiento y experiencia del investigador y desarrollar
las hipdtesis basicas (Phelps, 1980, pp. 48-57). Estos pasos contribuyeron de
manera enriquecedora en mi iniciada labor investigativa, me aportaron clari-
dady, de no haber sido por los problemas que mencioné al inicio, me hubiesen
ahorrado tiempo valioso.

Implicaciones deontologicas del pedagogo musical

Desde los albores de mis estudios musicales, y posteriormente dentro de mi
actividad docente, tengo muy presentes los resultados y beneficios de seguir
valores y principios éticos como confianza, mejor posicionamiento y credibi-
lidad, por nombrar sélo algunos.

Al carecer de recursos econdmicos me vi en la necesidad de realizar gran-
des esfuerzos para cumplir con el trabajo y el estudio, el primero me permitia
brindar apoyo financiero a mi familia y pagar mis estudios académicos de se-
cundaria. Posteriormente, recibi una beca para realizar mis estudios musicales
formales a nivel medio por recomendacion del director de la orquesta de ca-
mara juvenil a la que yo pertenecia y que estaba adscrita a la Casa de la Cultura
de mi ciudad natal.

En un escrito elaborado por el director de la orquesta y que entregué al di-
rector de la escuela de musica, hacia referencia a mi sentido de responsabilidad
y al cumplimiento del deber en las actividades de la orquesta, por ello, conside-
ro que el conjunto de principios morales adquiridos desde mi nifiez contribu-
yeron fehacientemente a responder ante un codigo de ética implicito, aquél que
todos los jovenes que participabamos en el desarrollo de una formacién musical
supeditada a la praxis orquestal cumpliamos sin saberlo.

Toda actividad que involucre a un grupo de personas, por ser de orden
social, conlleva responsabilidades éticas (principios, derechos, obligaciones)
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allende a las deontoldgicas. Al tratarse de profesiones, la deontologia juega un
papel preponderante al contribuir al establecimiento de normas a las que un nt-
cleo de profesionales, por voluntad propia, estara de acuerdo en sujetarse para
enaltecimiento de la profesién que ejercen. En relacién con esto, la pedagoga
Maria Nancy Galicia Garcia sostiene que:

Se establece que los codigos deontoldgicos, deben utilizar el término deon-
tologia en el sentido de presentacion de los deberes del profesional que éste
reconoce, asume libremente y se autoimpone desde su sentido del deber y
desde su propia razén, porque comprende que necesita tener regulados de
alguna forma los comportamientos éticamente correctos (Galicia Garcia,
2009, p. 3).

Por tal razoén, varios cuestionamientos no han dejado de acosarme: ;Por
qué las instituciones donde colaboré no tomaban en cuenta las inconsistencias
académicas y de conducta que algunos profesores de musica denotaban en su
preparacion? ;Por qué nunca se cred una comision reguladora que obligara
a los profesores de musica a alcanzar el nivel profesional minimo y asi poder
continuar ejerciendo su labor educativa en las aulas? ;Por qué no existe un
cddigo deontoldgico para los musicos y maestros de musica?

Aunque durante los diez aflos que estuve dedicado a la educacién musical
y artistica en las escuelas no tuve ningiin problema con alumnos, padres de
familia, compaileros, directivos o reglamentos institucionales, me di cuenta
de que era necesario continuar con mi preparaciéon musical. Fue debido a ese
sentido del deber y responsabilidad social que me enfoqué en buscar ayuda
para continuar con mis estudios musicales.

El apoyo obtenido por algunos buenos maestros a través de sus clases
particulares, me llevo a mantener el entusiasmo y decisiéon por ayudar a las
nuevas generaciones en sus pasos dentro de la musica. Una vez mas, de ma-
nera empirica, traté de seguir lo que para la pedagoga musical Ana M. Vernia
Carrasco (2012) implica ser educador: estar preparado pedagoégicamente, ser
ético y compartir la responsabilidad de atender a sus alumnos junto a otros
entornos del ambito social (p. 13).

De cualquier manera, el cumplimiento del deber estaba incompleto,
pues mi preparacion pedagogica era deficiente debido al desconocimiento de
las teorias educativas y otros aspectos esenciales para un docente. No obstan-

106



Transformaciones de un educador musical: convirtiendo las debilidades en fortalezas

te, tomé algunos cursos sobre planes y programas de estudio, didactica de la
musica y lei sobre las escuelas de los grandes pedagogos musicales.

Al incorporarme al pPNA aprendi que la honestidad académica es uno de
los valores mas importantes. Vigilar en mis trabajos la omisioén del crédito
que un investigador, autor o erudito merece, no fue una tarea facil. A través
de los diversos proyectos y trabajos he ido asimilando el procedimiento y
he aprendido a apropiarme de esta norma deontoldgica. Actualmente, cada
propuesta académica que es considerada para llevarse a cabo dentro de la ins-
titucion que dirijo es revisada cuidadosamente por la comunidad de docentes
que colabora conmigo. Se analizan las implicaciones de dicha propuesta y
como afectaria a la comunidad educativa en general.

Lo verdaderamente dificil fue eliminar la practica arraigada que yo tenia de
tomar las decisiones o realizar implementaciones de manera unilateral. Eso ha
cambiado. Por otro lado, también estamos poniendo énfasis en cuidar la integri-
dad emocional del alumno y procuramos que el reglamento para el personal de
la escuela y el de los alumnos provea de un ambiente saludable, sin hostilidades
y donde el respeto al derecho de los demas sea la columna vertebral de nuestro
quehacer cotidiano. Como lo menciona la pedagoga Maria Nancy Galicia Garcia:

Una de las cosas por las que la ética y los cddigos deontoldgicos cobran sen-
tido es precisamente para revitalizar las profesiones, recordando cudles son
sus fines legitimos y qué habitos (virtudes, que los griegos llamaban areté,
“excelencias”) es preciso desarrollar para alcanzar el bienestar social aunada
a la responsabilidad social (Galicia Garcia, 2009, p. 4).

Es justamente esa responsabilidad social, el motor que actualmente im-
pulsa mis decisiones en el ambito educativo. Finalmente aqui estoy, en la recta
final del PNA para obtener la Licenciatura en Musica con Orientacion en Peda-
gogia Musical. Es un sueio hecho realidad que me ha situado mejor en todos
los aspectos: musical, pedagdgico, deontologico, psicoldgico, administrativo,
de liderazgo, entre otros; la lista de beneficios es interminable.

Aunque las problematicas que enfrenté fueron diversas y algunas com-
plejas debido a eslabones del conocimiento que en mi formacién no tenia,
vali6 la pena realizar este gran esfuerzo. El camino atn es largo, pero las herra-
mientas que he obtenido me permitirdn realizar mi labor educativa con mayor
certeza, direcciéon y mejor cumplimiento del deber.
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Agradezco la oportunidad que la Universidad de Guadalajara y la Uni-
versidad Auténoma del Estado de Hidalgo me brindaron, asi como el apoyo
que obtuve de los maestros y la maravillosa sinergia que se cred entre mis
comparferos de estudio.
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Introduccion

La problematica a la que me he enfrentado como profesor de
musica en general en asignaturas como Historia de la Musica,
Historia del arte y, en especial, como profesor de ensefianza de la
ejecucion de instrumentos musicales —percusiones en mi caso-,
es que lo he realizado sin haber tenido con antelacién una for-
macion pedagdgica que me ayudara a resolver la planificacién e
implementacién de los conocimientos que he querido transmitir.

Naci6 en la Ciudad de México el 13 de abril de 1962. Estudié Percusiones y Compo-
sicién en el Conservatorio Nacional de Musica. Posteriormente estudio en la Escuela
de Musica Vida y Movimiento del Centro Cultural Ollin Yoliztli en la que terminé
la carrera de Percusionista Ejecutante, con el diploma que lo acredita como tal. Fue
timbalista principal de Filarmonica del Estado de Querétaro. Actualmente es timba-
lista principal de la Orquesta Sinfénica de la Universidad Auténoma del Estado de
Hidalgo (O.S.U.A.E.H.), y labora como profesor de Percusiones y Musica de Camara
de la Licenciatura en Musica del Instituto de Artes de la misma universidad. Contac-
to: juanmercadol3@hotmail.com
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En la actualidad, las instituciones de educacion superior que incluyen la
educacion musical en su oferta educativa, se vuelven cada vez mas exigentes
con el perfil que deben cubrir los profesores que aspiren a laborar en la en-
seflanza de la musica. Una de las exigencias de estas instituciones es que los
profesores, ademas de saber impartir nuestras asignaturas, tengamos conoci-
mientos acerca de la metodologia de la investigacion. El propdsito es que no
s6lo impartamos el conocimiento que dominamos, sino que contemos con
las herramientas que nos ayuden en la indagacién de la materia de nuestra
especializacion para poder resolver cualquier problematica que enfrentemos
en nuestra actividad, asi como para que podamos crear conocimiento nuevo
por medio de la investigacion.

Ademas de la formacién pedagogica, y el conocimiento de la metodolo-
gia de la investigacion, es deseable que nuestro trabajo dentro de la ensefianza
musical, y en cualquiera de las ramas de la musica, tenga principios éticos, los
cuales deben conducir nuestro actuar en el ejercicio de nuestra profesion.

El profesor como pedagogo

En mi experiencia pedagdgica como profesor encargado de la ensefianza de
las asignaturas de Instrumento I al X y Musica de camara IV contenidas en el
curriculo de la Licenciatura en Musica del Instituto de Artes de la Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo, he tenido, en muchas ocasiones, que sortear
una gran cantidad de problemas propios de la ensefianza musical, problemas
que generalmente enfrentaba sin las herramientas pedagdgicas necesarias para
darles la mejor solucién.

Cuando me inicié como profesor de percusiones, lo hacia sélo con la
herramienta que me daba la experiencia de haber tocado durante una cierta
cantidad de afos, asi como la experiencia que habia adquirido al momento de
ser alumno.

En varias ocasiones me enfrenté a la situacion de que en el salon de clase,
muchos de los aspectos técnicos y musicales implicitos en el aprendizaje que-
daban inconclusos, o que al menos me dejaban insatisfecho. Como docente, al
no ver reflejados todos los elementos que queria transmitir para una ejecucion
—con calidad- de las obras o ejercicios que debian tocar mis alumnos, sentia la
necesidad de recurrir a otras fuentes o estrategias para lograr mis objetivos de
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ensefiar exitosamente. No era suficiente la experiencia que habia acumulado
con todos los anos de tocar las percusiones.

Encontrarme inmerso en el PNA para certificar mi trayectoria, me ha
dado la posibilidad de aprender estrategias de ensefianza y aprendizaje que
para mi resultan valiosas. Saber que dentro de la “psicologia cognitiva se inclu-
yen temas como: percepcion, lenguaje, pensamiento, memoria, aprendizaje,
atencion, y destrezas o habilidades” (Hargreaves, 2002, p. 27) e intentar en-
tender de qué forma estos aspectos del conocimiento estan ligados con el que-
hacer del profesor de musica, sin duda me ha ayudado a mejorar mi trabajo.
Entiendo que todos estos elementos son importantes en el proceso de apren-
dizaje. Considero que en la musica, de forma especial, se deben contemplar la
percepcion, el pensamiento, la memoria y el desarrollo de destrezas.

Al leer el libro de David Hargreaves (2002), Musica y desarrollo psicoldgi-
co, noté que también analiza las teorias del aprendizaje y teorias de la ensefian-
za y su relacion con la musica. Sus conclusiones me motivaron a reflexionar
sobre los procesos de la mente que estan en acciéon al momento de estar frente
a mis alumnos; ya no sélo vi a los alumnos como receptores de las instruccio-
nes dadas por el académico, sino que he tratado de mejorar la forma en que
presento los contenidos de mi programa a los alumnos con base en el cono-
cimiento de las teorias del aprendizaje y de la ensefianza que he aprendido
durante el transcurso del PNA.

En la tarea cotidiana de la docencia en la musica, mi labor académi-
ca cada vez es mas eficiente y enriquecedora, tanto para mi como para mis
alumnos. Cuando hago uso de las herramientas que me proporcionan los
modelos de ensefianza como el constructivismo, el conductismo o por com-
petencias, los cuales he ido conociendo y dominando, al implementarlos en
mis clases, mi trabajo en el aula se ha visto enriquecido y beneficiado con
mejores resultados.

Para ensefiar a un alumno a tocar un instrumento es de suma impor-
tancia conocer los diferentes métodos de ensefianza musical existentes, éstos
pueden ser una ayuda invaluable en el aula. Si bien en la ensefianza a nivel
licenciatura de una carrera musical, se supone que los alumnos tienen claras
las implicaciones que conlleva el aprendizaje de los elementos técnicos y ted-
ricos de la musica, en muchas ocasiones no estan conscientes de la disciplina
y de los elementos tanto fisicos y motores a desarrollar para lograr ser un
profesional de la musica en cualquiera de sus ramas.
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Cuando como profesor me enfrento a esta situacion y siempre me cues-
tiono: ;como motivar al alumno para que ponga todo su empefo en aprender?
Raul Gutiérrez Saenz (2009) nos hace esta pregunta “;Cuales son los factores
en la motivacién del estudiante? Posiblemente nos encontramos aqui con uno
de los mas importantes problemas practicos de todo profesor” (p. 10).

Como profesores debemos tener las herramientas para encontrar la for-
ma de resolver este problema; Gutiérrez Sdenz nos dice que por medio de la
didéctica y la pedagogia podemos llegar a encontrar respuesta. Otro cuestio-
namiento de este autor es acerca de la disciplina y nos dice lo siguiente: “Otro
problema en la actividad magisterial es el que se refiere al orden, atencion,
esfuerzo y puntualidad de los alumnos. ;Cémo mantener la disciplina en mi
salon? [...] En realidad, el problema atafie a uno de los elementos mas impor-
tantes en la existencia, como es la libertad y la responsabilidad” (Gutiérrez
Saenz, 2009, p. 10).

Estoy de acuerdo en que si a los alumnos se les da la libertad y se les hace
responsable de sus actos, tomaran conciencia de la importancia que debe tener
la disciplina en su formacién musical, sin ésta no hay manera de lograr los obje-
tivos que se les planteen en el aula. En este mismo libro se nos explica de forma
clara lo que implica la didactica, “es el arte de ensefiar’, e implica que pongamos
en juego todos nuestros talentos e inteligencia ademas de nuestra preparacion
para facilitar cualquier aprendizaje por mads dificil que éste sea.

El profesor debe perfeccionar el arte de ensefnar preparandose cada dia
para lograr el efecto deseado en sus alumnos. Ensefiar es una cualidad que se
aprende y se cultiva, y el profesor debe poner todo su empeiio, ya que sélo du-
rante la practica diaria, y a través de los afios, vamos adquiriendo la habilidad
de ensefiar.

Gutiérrez Sdenz también nos habla de la pedagogia: “La pedagogia trata
acerca de la educacién humana. Como arte es la habilidad para educar. Como
ciencia, es la sistematizacion fundamentada de los hechos, principios y valores
que rigen a la educaciéon humana” (Gutiérrez Saenz, 2009, p. 13).

Como podemos leer, la pedagogia va mas alld de sélo ensefiar, ya que
ademas implica la educacidn, la cual tiene que ver con la formacién integral
del ser humano. Al entender todos los aspectos que implica el fenomeno de
la ensefianza y del aprendizaje, me he visto en la necesidad de conocer los
métodos pedagdgicos que han desarrollado grandes educadores musicales:
Emile Jaques-Dalcroze, Carl Orff, Zoltdn Kodaly, Edgar Willems, Maurice
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Martenot y Shin’ichi Suzuki. Estos me han ayudado a resolver muchos de los
problemas que he tenido al realizar mi labor de instructor en las asignaturas
que imparto en el Instituto de Artes de la UAEH.

Jorquera Jaramillo nos dice lo siguiente:

[...] entre 1950-1970 se sitia el periodo de los métodos instrumentales,
abarcando a Orft, Kodaly y Suzuki, cuyos rasgos principales consisten no
solo en la presencia de instrumentos (en el caso de Kodaly el instrumento
es la voz), sino ademas el hecho de que la actividad es esencialmente grupal
(2004, p. 24).

Conocer las propuestas de estos métodos es vital, principalmente para los
profesores de instrumento que se dedican a impartir clases a nifios. Me parece
importante establecer lo que se entiende por método. Jean Pierre Grappin de-
fine método como “un conjunto de reglas y de principios normativos sobre los
cuales descansa la ensefianza” (Grappin en Gonzalez Garcia, 2012).

De esta definicion, el ingeniero Pavel Gonzalez Garcia (2012) escribe una
propia: “un método pedagdgico consiste en una forma de ordenar la actividad
docente para conseguir los objetivos que se han definido”. Una definicién mas
adecuada a lo que conocemos como método en musica es la que hace Cecilia
Jorquera Jaramillo:

[...] -método- tiene en el &mbito de la historia de la ensefianza musical con-
notaciones precisas que se relacionan sobre todo con la ensefianza instru-
mental y del solfeo, que nos llevan a entender el método como un manual,
es decir, un texto monogréafico que tiene como meta facilitar el aprendizaje
de una determinada materia, en este caso en el ambito musical, mediante
ejercicios ordenados segtn lo que el autor considera una dificultad creciente
(2004, p. 3).

Si se toman en cuenta estas definiciones sobre lo que implica el concepto
método, entonces se puede estar de acuerdo en que en musica es esencial el
conocimiento de los diferentes métodos de ensefianza musical existentes, o
cuando menos los mds representativos, ya que con base en éstos, los profesores
podemos ordenar y darle direccién a las acciones que tomaremos al imple-
mentar los contenidos de los programas analiticos de nuestras asignaturas.
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Tomar decisiones acerca del método que usaremos en el aula, con conoci-
miento y dominio del mismo, nos posiciona de mejor forma ante los estudian-
tes, ya que esta accidn presupone un cierto dominio no sélo de los contenidos,
sino de las metodologias a usar. En este sentido, sin duda, tomaremos las me-
jores decisiones para que los conocimientos lleguen de mejor forma a nuestros
alumnos.

En la ensefianza de cémo tocar un instrumento, siempre se parte de lo
mas sencillo a lo mas complejo, la experiencia y dominio que tenga el profesor
de los aspectos técnicos y musicales son los elementos mds importantes y esta
labor resultara exitosa si ademas del dominio de su instrumento, el profesor
tiene los conocimientos pedagdgicos para ensefar.

Si bien en la ensefianza de la ejecucion musical, el modelo de ensefianza
que mas he puesto en practica es el inductismo, conocer otros me ha resulta-
do enriquecedor, ya que si por medio de éste no logro los objetivos deseados,
puedo tomar elementos de otras metodologias para lograr los resultados que
deseo al impartir mis clases.

El profesor como investigador

La investigacion en el campo de la musica es un drea en la que no nos habia-
mos involucrado la mayoria de los profesores que actualmente cursamos el
PNA. De los catorce profesores que conformamos el grupo, sélo uno cuenta
con esta formacion.

Son muchos los problemas a los que uno se enfrenta al incursionar en
este campo. Al carecer de la formacién como profesores investigadores una
parte de nuestra labor docente se ve limitada. Es importante que los profeso-
res adquiramos esta educacion, ya que, sin duda, esta herramienta nos servira
para dar solucién a una parte de la problematica que enfrentemos en las aulas.
Saber investigar puede servir para dar solucién a un determinado problema
cuando se realiza de forma ordenada, seguin las reglas establecidas. Ademas de
ayudar en la solucién, conlleva un trabajo que quedara plasmado para que sir-
va de antecedente para abordar futuras investigaciones sobre el mismo tema,
o bien, para tratar otros similares.

Al realizar un protocolo de investigacidon, me resulté muy ilustrativo leer
el texto de la doctora Susana Carbajal Vaca (2013) Mi primer trabajo de inves-
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tigacion: reflexiones y anotaciones, en él escribe sus primeras experiencias en
el campo de la investigacion y nos da una valiosa guia de los pasos a seguir,
ya que los va exponiendo en diversos apartados segtin fueron surgiendo en su
propia experiencia: “Mi experiencia en la aproximacion a un interés de inves-
tigacion”, “Navegando hacia atras”, “Otros coqueteos’, “Planteamiento de una
hipétesis”, “Herramientas basicas”, “Definicién de nucleos y subnucleos”, “Co-
dificar”, “Textos y fuentes”, y un altimo parrafo que titula “A manera de cierre”.

Al leer este escrito que la doctora Carbajal describe como un compendio
de anotaciones, nos da un primer acercamiento con pasos muy bien defini-
dos que, si los tomamos como referencia, pueden ser de gran ayuda para no
perdernos en el mar de informacidon que implica internarse en el mundo de la
investigacion.

Creo que, como profesores, primeramente deberfamos pasar por la re-
flexion de las fortalezas y debilidades de los contenidos programaticos que
desarrollaremos durante el semestre, ya que a partir de las debilidades que en-
contremos, podremos plantearnos la necesidad de encontrar una solucion a és-
tas y decidir si es necesario realizar una investigacién o no. Generalmente el
tipo de proyectos que realizan los profesores son los didacticos o pedagogicos,
sin dejar de lado la investigacion que pueda ayudarnos a encontrar una solu-
cion a la problematica que deseamos resolver.

La investigacion en la accion es lo que comunmente realizan los profeso-
res. La investigadora Judith Bell (2005), en su libro Cémo hacer tu primer tra-
bajo de investigacion, lo llama “profesor como investigador” (p. 22). Este texto
nos muestra, de forma muy prolifera, el camino que debemos seguir: “Todos
aprendemos a investigar investigando, pero una preparacion inadecuada pue-
de hacer perder mucho tiempo y sofocar el animo” (Bell, 2005, p. 15). Comen-
zar un trabajo de investigacién sin la informacién o preparacién adecuada,
como menciona esta autora, seguramente nos conducira a la frustracion y al
fracaso en nuestro intento.

Implicaciones deontologicas
En la actividad musical, ya sea como pedagogo de esta area, o bien como

instrumentista profesional, no es facil encontrar principios deontoldgicos
escritos. Durante el desempefo de la docencia en la musica y como musico
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ejecutante profesional, o en el desempeno de cualquiera de las areas profe-
sionales de la musica, la falta de reglas escritas que normen los principios
con los cuales se debe regular la profesion de los musicos, lleva a que cada
quien asuma actitudes y acciones que suponen un cierto desempefno pro-
fesional de esta actividad; sin embargo, hemos de considerar que sin prin-
cipios éticos a cualquier actividad o profesion se le puede restar seriedad y
credibilidad.

Sinos atenemos a la experiencia que se vive en el pais, podemos observar
que es necesario contar con principios deontoldgicos, ya que muchos de los
aspectos involucrados en la profesion musical son motivo de desacuerdos a la
hora de ejercerla.

Solo por mencionar un ejemplo, si se revisa el tema de la puntualidad, aun
cuando se podria creer que no deberia normarse, en la practica es un asunto
que causa controversia. Mientras unos creen que es suficiente con estar a la
hora en que se inicia un ensayo en cualquier agrupacién musical, otros creen
que lo mas adecuado es que un musico deba llegar con el tiempo suficiente
para que pueda llevar a cabo su rutina de calentamiento antes de que empiece
un ensayo o bien un concierto, ya que el hecho de que un musico empiece a
tocar sin haber calentado antes, disminuird su rendimiento o no tocard con la
calidad que lo haria al haber calentado con anticipacion.

Dentro de la docencia en la musica es importante que en los principios
éticos, el profesor se plantee la obligacion de preparar su clase con anticipa-
cién y que siempre se esté actualizando para mejorar su desempefio y para que
los resultados sean cada vez de mayor calidad.

Conclusiones

Al estar cursando la Nivelacion en Artes con especialidad en Pedagogia
Musical, los profesores hemos tenido la posibilidad de adquirir y complemen-
tar nuestra formacion para que podamos ser parte del cuerpo académico de
las instituciones educativas en las que laboramos de una forma mas adecuada.
Si bien es un trabajo que hemos realizado con las herramientas dadas por la
experiencia frente a los alumnos, sin duda la formacion pedagodgica que es-
tamos reforzando nos ha dado mas elementos para llevar a cabo de manera
exitosa nuestro trabajo.
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En mi experiencia, al intentar realizar mi protocolo de investigacion, llegd
un momento en que me vi perdido, no sélo en el mar de informacion recabada,
sino incluso en el tipo de investigacion que estaba tratando de hacer, ya que no
pude relacionarlo con mi pregunta de investigacién. Ahora estoy convencido
de que debo ahondar mas en la metodologia de la investigacion.

Una posible solucion a la carencia de principios deontoldgicos en la pro-
fesion musical puede ser que en las instituciones de educacién musical supe-
rior se reunan los profesores en sus academias para que vayan delineando los
principios éticos que pudieran regir su profesion; igualmente seria deseable
que las agrupaciones de musicos profesionales hicieran lo propio.

Después de realizar estas reflexiones, estoy convencido de que para mi, la
formacion en la profesion de la educacién es un campo en el que debo seguir
preparandome. Actualmente me encuentro en un punto en el que la motiva-
cion por seguir actualizindome me anima para realizar de mejor manera mi
actividad docente, y esto me lleva a la pretensién de estudiar una maestria en
educacién una vez terminada esta nivelacion.
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Introduccion

La necesidad de buscar informacién por lo general surge en el
docente a partir del deseo de enriquecer, de mejorar y de vincular
las tematicas elegidas con lo que le atafie en el campo de la edu-
cacion. En mi caso particular, la exploracion de documentos, las
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experiencias como profesor y el entorno educativo han sido los detonantes para
enriquecer mis conocimientos en el campo de la educacion musical en una de
sus variantes: el entrenamiento del oido musical. Introducirme en el terreno
especifico de la memoria sonora me gener6 una serie de cuestionamientos que
me motivaron a internarme en cada uno de ellos.

En la bsqueda apareci6 un sinnumero de posibilidades —datos, fechas,
testimonios— que hicieron que el objetivo tematico se enriqueciera, pero, al
mismo tiempo, el exceso de informacidn, la confusién y el desorden de los
datos recabados me hicieron que pusiera en duda lo encontrado.

La elaboracion de un protocolo me ha motivado a seguir en la busque-
da del camino correcto en el terreno de la educacién y lograr lo que es tan
anhelado: cumplir con la meta de dejar en los estudiantes habilidades que
sirvan para la vida, disfruten de ella y encuentren en la profesiéon uno de los
medios para alcanzarla.

A continuacién expondré mis reflexiones sobre mi experiencia pedagogi-
ca, el profesor como investigador y sus implicaciones deontolégicas.

El profesor como pedagogo

En el ambito de la educaciéon es muy probable que la investigacion se dé por
la necesidad de mejora que tiene el profesor frente a un grupo de estudiantes.
Cuando el profesor tiene en sus manos por primera vez el contenido de un
programa educativo, quiza la primera interrogante que surja sea: ;qué voy ha-
cer para que mis alumnos entiendan y aprendan este tema?

La inquietud que se genera en el profesor que imparte diariamente una
clase y la necesidad de alcanzar los objetivos planteados en un plan de estudios
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de Musica en el Instituto de Artes de la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo del 2014 al 2017.
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es motivo suficiente para la busqueda constante de respuestas a las interrogan-
tes que enfrenta. La investigacion puede ser un elemento esencial para darle
salida a los continuos obstaculos que interfieren en un proceso educativo. Para
Lawrence Stenhouse (2012), “el maestro lleva el curriculo al laboratorio de las
aulas como una hipdtesis susceptible de someter a prueba, no como una receta
que tiene que ser aplicada al pie de la letra. Esta capacidad de trabajar con ac-
titud y procedimientos investigativos se afianza mas, por cuanto la metodo-
logia de la investigacion-acciéon puede aplicarse individualmente a la practica
pedagdgica personal, de manera continua a lo largo de la vida profesional.
La construccion de saber pedagogico es un proyecto de vida para el maestro”
(Restrepo Gomez, 2004, p. 53).

El profesor interactia con los estudiantes, en ocasiones con algunos
puntos tematicos e inicia el proceso de ensefianza-aprendizaje enfocando-
se en el desarrollo de ciertas habilidades, ya sean motrices, intelectuales, o
bien, para que los alumnos adquieran ciertos conocimientos. Si al término
del proceso no se cumple el objetivo deseado, el profesor se enfrenta a pro-
blemas no esperados, para tratar de resolverlos, el docente se ve obligado a
realizar un analisis minucioso sobre el tema expuesto y de las dificultades
encontradas. Al no encontrar respuesta, habrd de sumergirse en el espacio
de la reflexion con el objeto de estructurar cudl sera la salida correcta y asi
poderlo destrabar.

Para Teresita Vasquez Ramirez y Angela Henao Fernandez (2008),

[...] la reflexién en torno a la practica del maestro es un problema que atane
a la didéctica y a la pregunta a quién enseflo, dénde ensefio, porque el sa-
ber general cobra sentido cuando se vuelve pertinente a la vida de quien lo
aprende, al espacio donde se mueve el sujeto que aprende y a las dindmicas
que se generan entre ambos (2008, p. 4).

La reflexion es parte importante de la educacion porque nos conduce a
vislumbrar un panorama mas amplio sobre la problematica a la que estamos
expuestos. En ocasiones le da sentido a los errores o aciertos sefialados en
el ejercicio docente y encontramos algunas respuestas a las interrogantes ex-
puestas. Al mismo tiempo surgen nuevas interrogantes que no se resuelven
sélo con la reflexién y es cuando la necesidad de llegar a una respuesta contun-
dente lleva al profesor a adentrarse al campo de la investigacion.
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Haber iniciado una investigacién en el ambito de la educacion musical,
sobre el entrenamiento auditivo concretamente, ha propiciado que crezca
en mi el interés por el tema escogido y, sobre todo, por encontrar una res-
puesta convincente a las interrogantes surgidas a partir de la problematica
que representa poseer una referencia en las diferentes alturas y crear la me-
moria sonora.

El profesor como investigador

En este punto trataré de hacer un analisis en mi rol como investigadora sobre
algunos aspectos que he enfrentado al elaborar un protocolo de investigacion.
Escoger el tema me trasladd, sin darme cuenta, a plantearme como objetivo
clarificar alguna tematica de indole académico. El interés surgié del intento
por encontrar y documentar los temas que me parecian polémicos o donde
vislumbraba alguna problematica profunda en el quehacer diario de la ensefian-
za y que, ademas, he tratado de remediar en varias ocasiones sin conseguirlo.
Esto dio pie a plantearme algunas estrategias. Al no conseguir una respuesta,
inicié una bisqueda documental en bibliografias y metodologias especializa-
das, lo que me dio elementos para comenzar a investigar.

La informacién y las dudas que surgieron me fueron orillando a otras
busquedas cada vez mas especificas sobre la tematica auditiva. Me di a la tarea
de ir mas alld de lo habitual, que eran los libros de texto en la biblioteca y las
experiencias de los colegas que impartian la misma asignatura. No me con-
formé con lo que recopilaba dia a dia, ni con los resultados obtenidos en mi
ambito escolar.

En algunos momentos surgieron dudas sobre continuar o no con el tema
elegido, ya que la informacién hallada en algunas ocasiones era confusa y has-
ta aburrida. Eso me hizo caer en desconcierto; sin embargo, al hacer recuento
de lo recopilado consideré que el tema y la problematica hallada era motivo
suficiente para encontrar una solucion a las interrogantes generadas.

Al tomar la decision de adentrarme en el tema con una investigacion
respaldada en un formato especifico, comencé a enfrentar una serie de obs-
taculos de los cuales no me habia percatado. Consideraba que era una acti-
vidad facil de realizar, que todo lo referente al tema estaba ya investigado.
Tenia la creencia de que la informacion estaba en las bibliotecas o en la red;
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sin embargo, al iniciar la busqueda me surgieron mas dudas, confusion y
falsas perspectivas.

El tema central, la memoria sonora, me llevé por algunas variantes que
parecian interesantes, pero eran muy amplias y me alejaban cada vez mas de
mi punto de partida. Llegué a temas de gran importancia que inciden en mi
argumento, pero me llevaban a datos distantes y lejanos. Uno de esos datos
lejanos me acerc6 al tema del oido absoluto. Fue grande la sorpresa cuando
me percaté de que no existen investigaciones profundas sobre el tema y lo
que encontraba no contestaba a ciertas interrogantes que me rondaban por
la cabeza, como el porqué de su existencia y los motivos o caracteristicas
externas e internas que hacen que ciertos individuos posean esta habilidad
de manera natural, si tiene que ver el entorno social para poseerlo; también,
cudl es el proceso en el cerebro que hace que los sonidos se conviertan en
una referencia exacta hasta llegar a identificar la ubicacion de cada uno den-
tro del sistema temperado, ademds de que en algunas ocasiones los posee-
dores de esta caracteristica auditiva tan especial ni siquiera son estudiantes
de musica o musicos. Saber si existe un oido absoluto en otros sistemas
sonoros o saber si cuando no se posee esta habilidad se pueda desarrollar
aun en edad madura.

La referencia que poseia sobre el oido absoluto era informal y la poca
informacién que de forma empirica adquiri, me llevé al disefio de una pe-
quefa y timida hipotesis: se puede desarrollar un oido absoluto por medio
de un proceso constante, y de largo tiempo, sustentado por conceptos tedricos.

Aclaro que esta hipdtesis no esta basada en una investigacion o biblio-
grafia especializada. Es reconocido y popular el tema del entrenamiento
auditivo y la existencia de algunas metodologias por la mayoria de los pro-
fesores de musica, pero existe desconocimiento sobre la aplicaciéon de las
diferentes técnicas para desarrollar esta habilidad, sobre todo de la utilidad
de esta herramienta auditiva en beneficio de la ejecucién en el ejercicio
profesional.

Lo mas contradictorio y relevante en esta reflexion es el descubrir que el
tema inicial fue elegido, como lo sefialo al inicio del texto, por la problematica
académica que enfrento al tratar de desarrollar en el alumno estas habilidades
auditivas; sin embargo, esto me fue llevando a otros ambitos que no habia
considerado en el inicio. En la busqueda del tema fueron presentandose otras
vertientes, como el inicio de la instruccién musical y mas adelante, la historia
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de la educacion musical, por consecuente, de la necesidad de contar con un
oido educado y poder aplicarlo al canto y a la ejecucion, el oido absoluto, las
metodologias musicales, entre otras.

A partir de toda esta experiencia y recuento de actividades, percibo
que durante este proceso es evidente una serie de fallas y constantes dudas.
Considero que una de las fallas mas relevantes es el desconocimiento de los
métodos de la investigacion que son, sin temor a equivocarme, el mas grave
problema. La falta de claridad en los procesos de la investigacion y de los con-
ceptos conducen a la confusién y a divagar en otros ambitos que parecieran
importantes, y s6lo lo llevan a uno al desconcierto y pérdida de tiempo.

Otro problema al que es necesario enfrentarse es la organizacion de la
informacién acumulada: los conceptos, los argumentos, las experiencias ma-
nifestadas en el entorno social, escolar y hasta mi propia experiencia, para
tratar de convertirlas en ideas claras y objetivas para dar alguna solucion a la
problematica planteada, convertirlo en conceptos y después en textos toman-
do en cuenta las reglas gramaticales y de redaccion. Por la experiencia vivida,
a mi parecer, éste es uno de los mayores retos.

Con el afan de conseguir el objetivo deseado, considero que la investiga-
cién lleva al profesor a la busqueda constante de conceptos y propuestas para,
de algiin modo, dar salida a su inquietante problema, haciendo de éste no una
investigaciéon meramente documental, sino un proyecto pedagogico.

La problemadtica fue constante, sin embargo, fue reconfortante la reu-
nién presencial con los companeros profesores de musica y con la doctora
Carbajal que, al mostrar una pequena parte del trabajo realizado por cada
uno, observé que este desconocimiento y confusion en los procesos de bus-
queda es, hasta cierto punto, parte de un primer intento por realizar una
investigacion. El reto es obtener informacion sobre algin tema de interés y
plasmarla en un documento con orden. Ha sido una experiencia que me ha
dejado acercarme a ciertos parametros en la metodologia de la investigacion
y considero que ha sido un logro académico.

Implicaciones deontologicas del pedagogo musical

La deontologia o cédigos éticos deberian ser una parte esencial en la perso-
nalidad del musico, tanto en el campo de la educacidn, de la interpretacién y
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ejecucion instrumental como en el de la investigacion musical. Esta carencia
ha sido uno de los mas graves problemas que atafien a la educaciéon musical.
En mi experiencia, he escuchado y presenciado un sinnimero de historias
de personas sin escrupulos que se han hecho pasar por profesores de gran
trayectoria y reconocimiento en el campo de la musica y de la educacion. En
algunas ocasiones estos seudoprofesores, aprovechandose de la ignorancia
de los demas (dicha con respeto a quienes no conocen el campo musical),
hacen gala de alguna aptitud natural que poseen, ya sea en la voz o hacien-
do alguna interpretacién instrumental o mostrando proyectos artisticos sin
ningln sustento académico y con objetivos inciertos o imposibles de alcan-
zar, utilizando el lenguaje musical para dar la impresién de algo mégico y
misterioso pero ‘artistico, proponen el logro de metas verdaderamente ridi-
culas. En muchas ocasiones estas personas logran ser contratadas valiéndose
de su astucia para convencer al hacer creer que poseen un amplio conoci-
miento académico musical.

Uno de los mas graves problemas es cuando estos seudoprofesionales ini-
cian su proyecto y enfrentan a los grupos de estudiantes o aspirantes a apren-
der algtin instrumento o adquirir algin conocimiento sobre la teoria de la
musica. El profesor se presenta ante los solicitantes del conocimiento musical
haciendo de ésta un verdadero tormento en cada una de las sesiones planea-
das. Su discurso es confuso por carecer de argumentos y carecer de sustento
académico que los respalde. Desconocen principalmente cudl es el rol de la
musica dentro de la educacion y por ende en el campo mismo de la musica.

Al pasar el tiempo y no haber resultados, el profesor se justifica constan-
temente ante los alumnos, profesores o padres de familia con habiles discursos,
mostrando actividades vagas fuera del proyecto inicial, que tienen por objeto
entretener a los nifos o realizan dinamicas novedosas de cualquier otra indole.

Otra forma de operar de estos profesores es otorgar a sus alumnos varia-
das concesiones, lo que propicia que se falte al reglamento (silo hubiera) o nor-
mas de conducta establecidas. Con ello se pretende mantener el control y
culpan a los alumnos del fracaso en el aprendizaje. La decepcion de los estu-
diantes, padres y autoridades es casi inmediata, esto propicia que los alumnos
involucrados se alejen de cualquier actividad artistica.

Al no tener resultados, la clase de musica o proyecto musical da la im-
presion de que es un tiempo dedicado al ocio o de recreo. Como consecuen-
cia, el entorno educativo y social es confuso y se ponen en duda tanto los
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objetivos de la musica en la educacidn, como su papel en la formacion inte-
gral del individuo.

Tristemente, este tipo de personas improvisadas se encuentran facil-
mente en el ambito educativo porque se han valido de la escasez de pro-
fesores con el perfil adecuado. Considero que el mas grave problema es
la impresién que el propio profesor ha dado a la educacién musical ante la
sociedad al hacer creer que la musica es un distractor que no ofrece ningin
beneficio dentro de la educacién integral del individuo. Se ha otorgado una
falsa idea sobre la musica. Se ha desacreditado y desvirtuado toda actividad
musical porque se ha llegado a creer que la musica no tiene ninguna razén
de ser dentro del sistema educativo.

Este problema es dificil de resolver; sin embargo, a mi juicio, en todos
los lugares donde se imparten clases de musica en cualquier nivel educativo
dentro de la educaciéon formal o informal, los encargados de seleccionar al
personal deberdn crear conciencia en las personas solicitantes al cargo. A los
responsables de realizar proyectos educativos o impartir clases, se les debe
solicitar una planeacién con objetivos concretos a corto y largo plazo. Habran
de consultar contenidos realizados por otras instituciones educativas o acer-
carse con los expertos en este tema. Serd necesario crear codigos de compor-
tamiento que incidan en los valores éticos —ya tan conocidos en la actualidad
en las instituciones de educacidon- y darlos a conocer tanto al profesor como
a los estudiantes y padres de familia.

Considero que con estas medidas se propiciara el buen desempeno de los
profesores y también de los alumnos y se llegard a acercar a los estudiantes a
su ambito social, a las actividades artisticas, lo que creara individuos felices y
socialmente valiosos.

Conclusion

La elaboracién de un protocolo de investigacidon ha sido una experiencia que
me ha conducido a abordar temas y a obtener informacién para conocer el
terreno de la investigaciéon de una forma general. Considero que éste es un
elemento que, a mi juicio, el profesor de cualquier area del conocimiento o
nivel educativo debe de poseer.
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Involucrarse en el terreno de la investigacion, conociendo los elementos
indispensables para realizarla, abre una serie de posibilidades para enriquecer
el conocimiento, para resolver un sinnumero de interrogantes que surgen en el
trayecto diario de la educacidn; ayuda al profesor a tomar posturas y puntos de
vista acerca del tema elegido con un sustento real de informacion; al plasmar
los conceptos e informacién en un documento y dar una respuesta a la temati-
ca que se eligid, no sélo en beneficio del propio investigador, sino que también
puede ser de utilidad en otros ambitos, en este caso, el educativo.

Este proceso ha sido una grata sorpresa, al ir recopilando informacion y
descubrir elementos de gran utilidad se ha hecho el camino menos dificil en la
indagacion tematica. Desde mi punto de vista, es valida la inquietud del profe-
sor por resolver problematicas académicas que atafien el diario quehacer do-
cente y la investigacion es una magnifica herramienta. Personalmente noto en
mi y en mis compaferos participantes del PNA una actitud de compromiso con
los alumnos cuyo tnico interés es dar respuesta a las dificultades del ensefiar y
aprender.

Esta reflexion ha propiciado en mi persona tener conciencia de la nece-
sidad de conocer los métodos de investigacion, me ha dado elementos para
facilitar y dar resultados puntuales a las necesidades de los actuales alumnos y
futuros profesionales de la musica.
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La ensenanza musical
en San Pablito Calmimilolco,
Chiconcuac

Alberto Sanchez Cdrdenas'

Introduccion

Este trabajo tiene por objetivo reflexionar sobre la ensenanza
musical en la comunidad de San Pablito Calmimilolco, Chicon-
cuac, Estado de México, desde tres perspectivas principales: la
experiencia pedagogica, el profesor como investigador y los c6-
digos deontoldgicos en la educacién musical.

Originario de San Pablito Calmimilolco, Chiconcuac, Estado de México. Inicié sus
estudios musicales a los 9 afios de edad. Posteriormente ingres6 al Conservatorio
Nacional de Musica a estudiar la Licenciatura en Trompeta. Ha tomado cursos de
interpretacién en Valencia, Espafia con el trompetista Eric Aubier y en Paris, Francia
con Guy Touvron. Formé parte de la Banda Sinfénica de la Delegacién Alvaro Obre-
gon de la Ciudad de México. De 1997 a 2012 fue integrante de la Camerata de Nau-
calpan en el Estado de México, agrupacion con la cual particip6 en siete producciones
musicales. Desde el ailo 2004 forma parte de la Orquesta Sinfonica de la Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo, donde ocupa el puesto de trompetista principal.
Desde ese mismo afio es docente en el Instituto de Artes de esa institucion.
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La ensefanza de musica en mi pueblo, San Pablito Calmimilolco, Chicon-
cuag, en el Estado de México, se ha transmitido por tradicion oral desde hace
aproximadamente 150 afios. Las personas mas longevas cuentan que cuando
se empez6 a ensefar la musica en el pueblo no habia escuelas profesionales,
las clases se impartian en la delegacion y los alumnos practicaban en el patio
de sus casas. La gente de la comunidad no solo se dedicaba a la musica, en
general los hombres se dedicaban al campo y a la ganaderia (Sdnchez Zavala,
2014 y Sanchez Zacarias, 2014).

Rafael Sanchez Rivera, mi abuelo, nos narraba que la ensefianza musical
solo se impartia a los hombres, era una actividad a la que no tenian acceso
las mujeres. La materia de solfeo se basaba en dos libros: Solfeo de los solfeos
e Hilarién Eslava. Debido a sus diferentes labores, la practica de la musica se
hacia en diferentes horarios e inclusive a altas horas de la noche; las sesiones
de estudio se dividian en tres horas al dia durante cuatro dias a la semana.
Muchos de los datos con los que cuento los tomé de un archivo musical que
pertenece a mi familia, el cual fue heredado por mi abuelo. Entre las partituras
encontré un método para trompeta llamado J. B. Arbans. La trompeta era el
instrumento que mi abuelo tocaba y que ahora también toco yo. Desconozco
si habia otros métodos para trompeta y tampoco conozco cudles eran los que
se utilizaban en la ensefianza de los demas instrumentos. Esto es lo que me
interesa investigar.

Experiencia pedagdgica

Desde mi experiencia pedagdgica, considero que esta forma de ensefianza en
mi pueblo ha sido positiva, ya que la mayoria de los musicos que aprendieron
con este sistema llegaron a tener un alto nivel musical que los llevé a ocupar
los lugares mas importantes de las bandas militares y delegacionales de la Ciu-
dad de México.

Desde mi punto de vista, considero que uno de los aprendizajes mas im-
portantes es el tipo de repertorio que se toca en las presentaciones como son
oberturas, fantasias de dpera, polcas, variaciones, valses, chotises, mazurcas,
pasos dobles y marchas de un alto nivel de ejecucion, por mencionar algunos
de los tantos géneros que se interpretan.
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Ahora me percato de que si habia otro tipo de carencias pedagodgicas, ya
que los maestros no usaban términos técnicos como los que utilizamos en la
actualidad en las escuelas profesionales de musica, pero, a pesar de estas limi-
tantes, se formaron muchos musicos de alto nivel.

Actualmente ya se cuenta con escuelas profesionales de musica cerca-
nas al pueblo como la Escuela no. 9 de Bellas Artes de Texcoco. Muchos de
los jovenes se trasladan a las escuelas profesionales de la Ciudad de México,
como el Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela Nacional de Musica
de la uNaM, la escuela Vida y Movimiento del Centro Cultural Ollin Yoliztli
y la Escuela Superior de Musica.

Considero que es muy importante que la ensefianza de la musica en el
pueblo se comenzara desde la nifiez. Otro factor relevante es el que todos los
estudiantes de musica comenzaban su aprendizaje de instrumento tocando
el saxor, practicaban ejercicios sincopados, lo cual favorecia a la adquisicion
de un buen ritmo. Sobre el trayecto de tocar este instrumento, los ejecu-
tantes se familiarizaban con las lineas melddicas de cada partitura que se
interpretaba. En el momento de elegir el instrumento permanente, de su
agrado, la ejecucion era mas facil porque habia memorizado la musica que
se interpretd y estudié durante esta etapa de aprendizaje.

El profesor como investigador

Uno de los mayores problemas a los que me he enfrentado ha sido mi falta de
conocimiento para realizar una investigaciéon. La capacitacion que he tenido
durante el PNA en Pedagogia Musical impartido por la Universidad de Gua-
dalajara ha sido muy importante porque me ha dejado mejores herramientas
para la realizaciéon de un proyecto de investigacion.

Realicé un primer acercamiento a los sujetos que me podian dar infor-
macién sobre mi interés de investigacion. Para obtener la informacién de
los hogares donde se impartian las clases de musica tuve que hacer una pla-
neacién de dias y horas de visita, ya que la gente que me proporcioné esta
informacién son personas de entre setenta y noventa afios de edad; tuve la
necesidad de una camara de video, ya que por su avanzada edad es dificil
mantener la conversacién. En ocasiones se salian del tema o en ese momento
no recordaban toda la informacién que necesitaba.
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Habia formulado un calendario de actividades a realizar, pero era muy
complicado coincidir, pues algunas veces no se encontraban en condiciones o
se les olvidaba el compromiso que se tenia para realizar la entrevista. Por falta
de experiencia tuve que modificar mi calendarizacion por los tiempos de los
entrevistados.

Cddigos deontoldgicos

Cuando comencé a realizar la investigacion, informé a las personas que me
iban a ayudar en qué iba a utilizar la informacién proporcionada, también
me tuve que sujetar a los horarios que ellos me indicaron para entrevistarlos.

En las entrevistas me dijeron que los estudiantes de musica debian de ser
muy disciplinados y estudiar como el profesor le indicaba, las lecciones debian
de ser entregadas tal cual las habia pedido el profesor; en caso de no cumplir,
se quedaban mas tiempo a practicar y no terminaba la clase hasta que no to-
caban correctamente los ejercicios. El horario era muy estricto y no se podia
llegar tarde a las clases.

Las clases se daban con mucha seriedad y no se les permitia jugar a los
estudiantes. Se tenia que respetar a los profesores. En esos tiempos la eco-
nomia de las personas era muy limitada, no se tenia dinero para comprar
instrumentos nuevos, la mayoria eran usados y se encontraban en mal esta-
do, por ese motivo se tenian que cuidar mucho y los tenian que conservar
lo mejor posible.

Considero que los habitos de estudio son codigos deontoldgicos en los
que intervenian, ademas de los profesores y alumnos, también los familiares.
Los padres de los nifios asignaban la hora de estudio de la musica en casa para
asi poder realizar las otras ocupaciones que les correspondian. El tiempo de
los estudiantes para jugar era limitado, ya que la exigencia tanto de los padres
como de los profesores era muy estricta.

Los profesores de musica tenfan banda sinfénica y organizaban concur-
sos y audiciones, ya sea como solista o de conjunto para asi motivar o exigir
el avance de cada uno de los estudiantes en su instrumento. La mayoria de los
padres siempre exigia a sus hijos estudiar porque la competencia musical era
muy alta.
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Conclusion

La investigacién que estoy realizando, y este ensayo, me han llevado a com-
prender como ha sido la ensefianza de musica desde hace muchos afos en
mi pueblo. Para mi ha sido muy importante, ya que yo aprendi de la misma
forma. Desde mi punto de vista, considero que si los métodos de ensefianza
son los adecuados, no es necesario asistir a una escuela profesional para al-
canzar un alto nivel de ejecucion musical; las carencias que se puedan tener
en cuanto a instalaciones no son un factor determinante.

Considero oportuno destacar que lo mas importante es que el estudiante
se proponga una meta a realizar y se forme una disciplina de estudio para
poder llegar a realizar su objetivo. La mayoria de las veces se cree que un estu-
diante al ingresar a una instituciéon musical profesional llegara a ser un musico
con alto nivel. Mi experiencia como estudiante, y hoy en dia como profesor
de trompeta, constata que el alumno llega al nivel que quiere porque existen
muchos métodos y herramientas para poder ser un musico profesional, sélo
depende que ponga en practica de forma correcta todo lo que el profesor le
haya indicado.

En muchas ocasiones se culpa al profesor de que el alumno no haya al-
canzado la meta que se propuso, pero considero que es importante mencionar
que a veces el alumno no culmina su objetivo porque no estudia lo suficiente o
estudia de una manera distinta a lo que el profesor le indicé en clase.
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La experiencia de organizar

un archivo musical en la parroquia
de Nuestra Sefiora del Rosario,
Mineral del Monte, Hidalgo

Alberto Sanchez Rodriguez’

Introduccion

Hasta hace unas décadas, pocos eran los musicos o los docen-
tes en el drea musical a nivel superior que se interesaban por
la investigacién en México. La investigacion era una actividad
realizada generalmente por los musicologos, por este motivo,
personajes como Vicente T. Mendoza y Robert Stevenson, ad-
quirieron un gran renombre por sus aportes en el ambito de la

Docente en el area de musica del Instituto de Artes de la Universidad Autonoma del
Estado de Hidalgo. Con una doble formacion profesional, es pasante de la Licencia-
tura en Viola en el Conservatorio Nacional de Musica y de la Licenciatura en Lin-
gliistica por la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, ambas instituciones en
la Ciudad de México. Actualmente cursa la Nivelacion en Musica con Orientacién
en Pedagogia Musical en el Centro de Arte, Arquitectura y Disefo de la Universi-
dad de Guadalajara. Sus actividades en investigacion lo han llevado a especializarse
en la organizacion de archivos histéricos parroquiales. Contacto: albertomusicalin-
guistica@hotmail.com.
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investigacion musical en nuestro pais durante el siglo pasado y son conside-
rados como los precursores en esta materia (Meierovich, 1995, p. 13). Otros
personajes que no eran especialistas en musicologia, pero que también sobre-
salieron en este sentido hacia la segunda mitad del siglo xx, fueron Gabriel
Saldivar (1987) y el organista Jesus Estrada (1973), sus obras Historia de la
muisica en México y Musica y musicos de la época virreinal son bibliografia
obligada para los interesados en este tema.

En la actualidad, cada vez son mas los docentes y musicos que laboran
en el ambito de la educacion musical a nivel superior en México que se in-
teresan por la investigacion. Al no ser especialistas en esta area, ya sea por
sus propios intereses en un tema en particular o por las exigencias que sus
centros laborales universitarios les exigen, requieren capacitarse y actuali-
zarse constantemente en areas en las que no era necesario incursionar en
el pasado, como los medios cibernéticos y las tecnologias de informacién y
comunicacién (TIC).

En este ensayo presento las reflexiones sobre mis experiencias en el
proceso de organizaciéon de un archivo musical que realizo actualmente en
la parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario en Mineral del Monte, Estado
de Hidalgo. La exposicion se centra en tres aspectos principales: en primer
lugar, se plantea cudl ha sido la experiencia pedagodgica durante la organiza-
cién del archivo. En segundo lugar, se trata el hecho de cémo un docente ha
incursionado en el 4rea de la investigacion y, finalmente, se comentan cuales
han sido las implicaciones deontolédgicas a las que el docente se ha enfrenta-
do durante la realizacion del proceso mencionado.

El archivo musical

El archivo musical que estoy organizando se encuentra en la parroquia de
Nuestra Sefiora del Rosario en Mineral del Monte, Estado de Hidalgo. Esta
comunidad se localiza a 10 kilémetros de la ciudad de Pachuca, capital del
Estado (Fernandez, 1940, p. 525).

El acervo que conforma el archivo estd integrado por partituras y algunos
documentos que contienen obras musicales e informacion sobre la actividad
musical desarrollada en Mineral del Monte en un periodo comprendido entre
1875 y 1932.
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El acervo se encontraba depositado en unas cajas de cartén en mal esta-
do resguardadas en una bodega anexa a la sacristia del templo. Don Ricardo
Meneses Velazquez, el sacristan de la parroquia, fue quien informo de su exis-
tencia y del porqué se encontraba en esas condiciones:

Hace algunos afios se estaba dando mantenimiento al coro de la iglesia (lugar
en donde se encontraba el acervo) [...]. Al ver los papeles, los trabajadores
no tenian conocimientos de que se trataba de partituras, pensaban que sélo
eran papeles viejos y por ese motivo las tiraron a la basura. Al darme cuenta
de lo sucedido le comenté al parroco la situacién y me indic6 que las recogie-
ray las guardara en la bodega que estd junto a la sacristia.?

Una vez que tuve acceso al acervo, realicé un primer diagnéstico sobre su
estado de conservacion. Una gran cantidad de partituras se encontraba desor-
denada. Por tratarse de un acervo histérico musical, pensé en elaborar un pro-
yecto de organizacidn para presentarlo al parroco, en éste haria énfasis sobre
la importancia del acervo y sobre la pertinencia de llevar a cabo el proyecto
por lo que éste representaba, no sélo para la parroquia, sino para la comuni-
dad de Mineral del Monte.

El proyecto de organizacién lo planteé mediante la realizacion de tres pro-
cesos que se podian realizar de forma simultanea: 1) inventario, 2) clasificaciéony
3) ordenamiento del contenido del acervo. El inventario tiene por objetivo saber
qué se tiene y dénde esta. En el proceso de clasificacién, las obras se ordenan
de acuerdo al género musical y a la familia instrumental a la que pertenecen.
En el proceso de ordenamiento cada partitura se ubica en su respectiva obra,
la cual, a su vez, se ordena de acuerdo con las dotaciones instrumentales que la
conforman.

Hasta el momento en que va el proyecto de rescate del archivo, ademas de
la organizacion del acervo, he obtenido una serie de datos histéricos que dan
cuenta del pasado musical en Mineral del Monte. El archivo pertenecié a un
musico llamado Gavino Samuel Ramos, quien desempefid los cargos de maes-
tro de capilla y organista de la parroquia. También fue director de orquesta y
banda de viento, pianista, compositor y transcriptor en la comunidad.

2 Comunicacion personal con don Ricardo Meneses Velazquez.
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El acervo estd integrado, por una parte, por obras de diversos géneros litar-
gicos, como misas para ser cantadas con coro y acompafamiento de 6rgano de
autores como Mercadante, Rossi, Battman, Bordese, Alary, Antonio Valle, entre
otros; asi como misterios, salves, himnos, visperas, graduales, letanias, plegarias
y salmodias. Por otra parte, contiene obras para banda de viento, orquesta, pia-
no y guitarra de diversos géneros tipicos de la época como arias y oberturas de
Operas, cavatinas, chotises, conciertos, cuadrillas, danzas, danzones, fantasias,
marchas, mazurcas, pasos dobles, polcas, romanzas, valses y variaciones.

Por la dotaciéon instrumental existente pude deducir que en ocasiones
la agrupacion funcionaba tnicamente como banda de viento aunque con la
inclusion de contrabajos. En otras ocasiones se sumaba el cuarteto de cuerdas
y la agrupacion se transformaba en orquesta. Respecto del material del acervo,
ahora sabemos que cuando la agrupacion se conformaba como orquesta, tenia
al menos dos primeros violines, dos segundos, una viola, hasta cuatro violon-
chelos y dos contrabajos.

En cuanto a la ensefianza de la musica en Mineral del Monte, en el acervo
se encontraba un método de solfeo, uno de violin y una partitura para violin II
en la que se indic6 que era para ser ejecutada por los estudiantes. Conforme vaya
avanzando en la realizacién de los proyectos de organizacion e investigacion,
surgiran nuevos datos que daré a conocer en su respectivo momento.

La experiencia pedagogica

La experiencia pedagogica adquirida durante el proceso de organizacion del
archivo ha sido muy enriquecedora, pues se ha comprendido lo importante
del proyecto que se estd realizando. Lo valioso de este proceso radica en que el
resultado final serd un nuevo aporte tanto para el medio académico como para
la comunidad, es un tema de la historia de Mineral del Monte que no habia
sido abordado: su pasado musical.

En este sentido, al ser yo docente en una institucién educativa a nivel supe-
rior que se encuentra en la misma comunidad en la que se encuentra el acervo,
comprendo que existe una funcioén pedagogica que debo desempenar: difundir
tanto la realizacion del proyecto como la informacién histérica resultante del
proceso de investigacion, labor que se debe llevar a cabo no sélo en el medio
académico, sino en la comunidad de Mineral del Monte.
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Actualmente, la comunidad académica del Instituto de Artes y los ha-
bitantes de Mineral del Monte tienen conocimiento del proyecto que se esta
realizando, puesto que ya se han dado conferencias y se han realizado recitales.
También se han llevado a cabo sesiones de grabacién con materiales obtenidos
del acervo, las cuales pronto saldran a la luz, y hay informacién en prensa que
en un futuro préximo sera publicada.

Un factor que contribuye a la realizacién de estos eventos, radica en que
éstos pueden llevarse a cabo por parte de los compaieros docentes y los estu-
diantes del drea de musica del Instituto de Artes de Mineral del Monte.

El profesor como investigador

Considero que una de las fortalezas que poseo como realizador de este pro-
yecto es que no lo estoy realizando tinicamente como docente, dispongo de
conocimientos profesionales en musica y en lingiiistica, especialidad en la que
adquiri una formacion como investigador. Como drea de investigacion me he
especializado en la organizacion de archivos parroquiales y, durante el Programa
de Nivelacion en Artes que realizo actualmente, he adquirido una serie de ele-
mentos tedrico-metodologicos que han enriquecido mi formacion.

Todos estos factores han facilitado los procesos de inventario, clasificacion
y ordenamiento, pues ademds de mi experiencia en la organizacion de archivos,
tengo conocimientos sobre géneros musicales, tipos de agrupaciones y dotacio-
nes instrumentales. Este es el primer proyecto de organizacién de un archivo
musical al que me enfrento y varias han sido las problematicas que se han pre-
sentado durante la realizacion, entre ellas, la carencia de conocimientos sobre
los diferentes tipos de clarinetes que integran esta familia de instrumentos.

Al comienzo del proceso, ademas de plantear un proyecto de rescate, con-
templé la posibilidad de realizar otro proyecto alterno de investigacion sobre
el pasado musical en Mineral del Monte. Varias fueron las interrogantes que
tenia: ;qué obras se interpretaban en la comunidad y cudles eran las mas im-
portantes?, ;qué tipos de agrupaciones existian?, ;cual era el grado de desarro-
llo musical con el que contaban los musicos?, ;quiénes habian sido los musicos
mas sobresalientes?, ;cuando y en donde se llevaban a cabo las presentaciones?,
scudles eran los ingresos econdmicos de los musicos?, entre otras. Estas inte-
rrogantes se han ido respondiendo conforme ha avanzado la investigacion.

141



ACREDITACION DE FORMADORES MUSICALES UNIVERSITARIOS EN MEXICO

Cddigos deontologicos

En este apartado reflexiono sobre los codigos deontoldgicos que se han tenido
que seguir durante la realizacion del proyecto. Estos tienen que ver con las nor-
mas recomendadas durante la realizaciéon de una organizacién de archivo, las
cuales se mencionan a continuacion.

El primer paso que llevé a cabo fue la presentacion del proyecto al parro-
co, encargado legal de la parroquia. Le expliqué cudles serian los objetivos a
seguir, los tiempos, los costos y las ventajas que ofrecia dicho proyecto, hacién-
dole ver que como resultado final se obtendria un medio de control fiable por
medio del cual se tendria conocimiento del contenido del acervo.’ Asimismo,
se le solicitd su autorizacion para realizarlo.

La realizacion de un proyecto de este tipo implica formalidad, puesto que
me he tenido que sujetar a los horarios establecidos por parte del parroco para
ingresar al archivo. De igual manera es fundamental el respeto por la integridad
del archivo, ya que no se debe de sustraer ninguna partitura ni ningiin docu-
mento del acervo. Se deben de seguir las normas de protecciéon recomendadas
para la realizacién de un proyecto de este tipo, ya que el material organizado
tiene entre 80 y 140 afios de antigiiedad. En un proceso como éste se reco-
mienda el uso de cubre bocas y guantes de latex o de algodén para evitar la
exposicion directa con los documentos, ya que asi como el investigador puede
adquirir una enfermedad, en caso de que los documentos se encuentren con-
taminados, también el investigador podria contaminar los documentos.

Como medida de proteccion de los documentos, durante la organizaciéon
del archivo no se debe de fumar en el lugar en donde se esté realizando, ya que
el humo también es un agente de deterioro. En caso de que se vaya a realizar
una reproduccion, las partituras no deben de ser expuestas directamente al
uso de flash, scanner o fotocopiadoras, ya que la luz que emiten estos apara-
tos dafian considerablemente los documentos. Tampoco se deben de ingresar
liquidos y se debe de tener mucho cuidado en caso de que se utilicen plumas
para el registro de datos, ya que la tinta también representa un peligro para los
documentos en caso de que suceda un accidente.

3 Estos conocimientos sobre los aportes que ofrecen la organizacion de un archivo parroquial se adquirie-
ron en asesorias personales en ADABI de México, con el Maestro Jorge Garibay Alvarez, coordinador de
proyectos y especialista en organizacion de archivos eclesiasticos.
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En este sentido, es importante recordar que el acervo no ha sido sometido
a procesos de estabilizacion o conservacion preventiva por parte de especialis-
tas en restauracion, por este motivo, se encuentra deteriorado y contaminado,
entre otras causas, por la humedad existente en el repositorio en donde esta
resguardado.

Conclusiones

La elaboracion de este ensayo ha sido un proceso muy enriquecedor, pues
ha permitido realizar una evaluacién de la realizaciéon del proyecto como
docente, como investigador y como musico. Pese a que contaba con una for-
macion como investigador, durante la realizaciéon del proyecto he tenido que
fortalecer debilidades tedrico-metodologicas, por lo que he comprendido la
necesidad de capacitarme constantemente en otras areas.

Por otra parte, estoy consciente de lo importante que es la realizacion de
proyectos de este tipo debido a los aportes que ofrece a los medios académicos
y alas comunidades en cuanto al conocimiento del pasado musical en un lugar
determinado, en este caso, la comunidad de Mineral del Monte.

La reflexiéon mas importante que me esta dejando la realizaciéon de este
proyecto es la concientizaciéon de que el resultado final debe de ser difundido
y transmitido; como realizador del proyecto, estoy consciente del papel que
debo desempenar en este sentido como parte de mi labor docente.
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Retos en la investigacion
de la interiorizacion del pulso
en edad preescolar

Gloria Lizbeth Sotomayor Carrillo*

Introduccion

Dentro de los mddulos del pNA para obtener la Licenciatura en
Musica con Orientaciéon en Pedagogia Musical, el de metodo-
logia de la investigacion ocupa un lugar relevante, ya que una
parte importante de nuestra formacion es en esta area.

Naci6 en la Ciudad de México. Inici6 sus estudios musicales desde la infancia en la Es-
cuela de Iniciacion Artistica No. 2 del Instituto Nacional de Bellas Artes. Estudié Vio-
lonchelo en la Escuela Nacional de Misica de la uNaM y en el conjunto cultural Ollin
Yoliztli. Fue estudiante becaria de 1988 a 1994 en la Unién Soviética, donde obtuvo el
titulo de Artista ejecutante y profesora de musica. Es autora de los libros: Aprendamos
miisica tomos I al VI, que escribi6 para la clase de musica a nivel primaria. Ha trabaja-
do como maestra de musica a nivel preescolar y primaria desde 1994. Ha participado
como directora de coro en los concursos de interpretacion del Himno Nacional Mexi-
cano y de la Cancion Popular Mexicana en donde ha resultado ganadora a nivel zona
y sector escolar, asi como a nivel de direccién general. Desde 2007 imparte la citedra
de Violonchelo en la Licenciatura en Musica en el Instituto de Artes de la Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo. Contacto: glorializ_99@hotmail.com.
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A continuacién me referiré a mi experiencia personal en el proceso que
recorri para definir mi interés de investigacion, los problemas que enfrenté y
las modificaciones que tuve que hacer del mismo.

El profesor como pedagogo e investigador

Agrupé mis reflexiones como pedagoga e investigadora porque considero que
ambas actividades estdn estrechamente relacionadas. Elaborar un protocolo de
investigacion para las asignaturas de dicho médulo fue, sin duda, un gran reto,
ya que la mayoria de los participantes careciamos tanto de la experiencia como
de las herramientas necesarias en este ambito.

En primer lugar, debiamos definir el tema que, para cada participante en
el programa, habria de ser uno diferente. Nos enfrentamos a un largo proceso
de busqueda y reflexion, ya que puede haber muchos temas que nos resulten
atractivos; como profesores y musicos existen muchas areas que llaman nues-
tra atencion. Todos pasamos por momentos dificiles en los que nos sentimos
perdidos e inmersos en un rio cuya corriente nos movia hacia diferentes di-
recciones sin que lograramos asirnos a algo que nos diera la seguridad de no
perdernos y poder encontrar lo que después habria de focalizarse como un in-
terés de investigacion que pudiese ser planteado como un problema concreto.
Todo ello resulté un largo proceso en el que, sin duda, fuimos descubriendo
nuestras fortalezas y debilidades, enriqueciéndonos dia a dia.

Personalmente inicié con la busqueda y lectura de articulos relaciona-
dos con la musica y el desarrollo infantil, asi como la manera en que ésta
puede contribuir al desarrollo integral de los niflos en edad preescolar. Me
interesa esta drea porque he trabajado con nifios de educacién preescolar y
primaria desde hace 18 aflos y me parece un campo fascinante en el cual la
psicologia y la pedagogia musical se encuentran estrechamente vinculadas.

Debido a que en los ultimos ciclos escolares he observado un mayor
numero de alumnos con problemas de atencién y concentracién, sobre todo
en primero y segundo de primaria, mi interés se inclin6 hacia este tema y, por
consiguiente, a la busqueda de informacién y de estudios relacionados con él.

Mi intencioén era realizar un trabajo de investigacion en el cual pudiese
poner en practica el programa de actividades de primer grado sugerido por la
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maestra Laura Eugenia Orozco Ramos? para la clase de Musica y contribuir a
través de la aplicacion de dicho programa a mejorar la capacidad de atencion
y concentracion en los nifios al mismo tiempo que aprendian musica.

En un inicio me parecié pertinente abordarlo desde la investigaciéon en
acciéon porque, como sostiene Judith Bell:

La naturaleza esencialmente practica y de resolucion de problemas de la in-
vestigacion en la accion hace que ésta resulte muy atractiva para aquellos
profesionales investigadores que hayan identificado un problema en el trans-
curso de su trabajo y consideren que merece la pena investigarlo y de ser
posible, mejorarlo en la practica (Bell, 2005, p. 21).

Al continuar en la bisqueda de informacién relacionada con el tema,
reflexionar sobre la viabilidad de mi interés de investigacion y asesorarme
con la doctora Susana Carbajal, encontré que tendria muchos problemas para
realizar dicho trabajo, ya que al elegir un tema debiamos considerar mas alla
de nuestro interés por el mismo. Se debe observar la validez y la viabilidad de
realizar la investigacion, si sera posible medir los resultados y si las variables
seran manejables, de tal modo que pudiéramos obtener resultados confiables.

La investigacion que planteé se realizaria con un grupo de primer afio de
primaria en el lugar donde trabajo como profesora de educacion artistica musi-
cal. El proyecto se llevaria a cabo durante mi clase a lo largo de un ciclo escolar.
Al iniciar seria necesario aplicar un test de atencién cuyos resultados se compa-
rarfan con los obtenidos en un segundo test, que se aplicaria al finalizar el curso.

El principal problema al que me enfrentaria al llevar a cabo este proyecto
serfa que mi contacto con los nifos es solamente de una hora a la semana y te-
nia que considerar que ellos viven 24 horas cada dia. Los alumnos no sélo reci-
ben clase de musica, sino un conjunto de asignaturas con diferentes profesores,
donde las actividades realizadas en cualquiera de éstas o de todas, consideradas
en conjunto, podrian contribuir a lo largo del ciclo escolar a mejorar la capaci-
dad de atencion en los nifios, aun sin considerar que existen otras variables que
tampoco son factibles de ser controladas como el entorno familiar y afectivo
de cada nifo, otras clases o actividades que desarrollan fuera de la escuela, asi
como el proceso individual de maduraciéon de cada alumno.

2 Profesora investigadora de la Universidad de Guadalajara. El material fue editado por la maestra Orozco
(s.f, s.e.).
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Considerando lo anterior, tuve que replantear mi interés de investigacion
sin perder de vista los problemas encontrados en el proyecto original. Observé
que los temas que me parecian mas atractivos siempre tenian una estrecha
relacion con los nifios y el desarrollo de sus habilidades y destrezas, especial-
mente las musicales, a partir de ello determiné mi nuevo interés de investi-
gacion: la interiorizacion del pulso en alumnos de primer afo de preescolar
mediante actividades psicomotrices con acompanamiento musical.

De acuerdo con Hemsy de Gainza (1964, p. 46), quien define al pulso
como el latido de la musica, un elemento fundamental en la ensefianza mu-
sical y en la interpretacién de la misma, me parece relevante desarrollar su
percepcidn e interiorizacion en los nifos a través de actividades psicomotri-
ces con acompafiamiento musical durante la clase de musica que imparto en
dicho colegio.

Segun De Calvo, (1980, p. 106) quien sustenta su trabajo en las ideas de
Lapierre sobre la educacion vivenciada, los maestros deben buscar las situa-
ciones que permitan al niflo descubrir, a partir de una vivencia, las nociones
que se pretendan hacer adquirir a los nifios. Pretendo lograr la percepcion
e interiorizacion del pulso a través de las vivencias que el nifio experimente
durante la clase, sintiendo el pulso de una obra musical mientras camina, pal-
mea, marcha, utiliza diversas percusiones corporales o instrumentos musica-
les como el pandero, las claves o los huesitos de fraile.

Siguiendo los postulados de Piaget podemos afirmar que utilizar activi-
dades psicomotrices durante la clase es muy importante ya que: “Solamente a
partir de la experiencia vivenciada con participacion activa de la psicomotrici-
dad es como se pueden elaborar las estructuras fundamentales del pensamiento
abstracto” (De Calvo, 1980, p. 114).

Las actividades que realizaré con los nifios seran las que propone De Calvo
(1980, pp. 13-26) en su capitulo dedicado al ritmo y las que propone Orozco
Ramos (s/f, pp. 146-163) en su programa para primer afio de preescolar, con-
templadas para cada uno de los bimestres del ciclo escolar.

Al término de cada bimestre, y al finalizar el ciclo escolar, haré una evalua-
cion de los avances alcanzados por los alumnos. Las evaluaciones bimestrales
se haran sin avisar a los niflos que se les esta evaluando, para que actten de
manera normal y sin alguna predisposicion o nerviosismo; haré anotaciones
de mis observaciones de su desempefio durante las actividades y grabaré un
video que me permita observar mas detalladamente a cada uno. Todas las ob-
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servaciones y resultados se iran registrando ordenadamente en una hoja de
registro individual para conformar el expediente de cada nifio y al finalizar el
ciclo poder ver los avances individuales que cada uno ha tenido.

Al finalizar sera muy enriquecedor hacer un analisis global del curso y
notar en cudl bimestre y con qué actividades hubo un mejor desempefio por
parte de los alumnos en el aspecto ritmico y de percepcion e interiorizacién
del pulso que me servira para, en futuros ciclos escolares, elaborar una pla-
neacién que permita lograr mejores resultados en la educaciéon musical de mis
alumnos.

Implicaciones deontologicas del pedagogo musical

Un aspecto importante a considerar cuando trabajamos en la educacién a cual-
quier nivel escolar es el deontolégico. He buscado informacion sobre este tema
y lamentablemente me he encontrado con que no existe, al menos en México,
un codigo deontoldgico del pedagogo musical, lo que refleja que en este sentido
aun hay mucho por hacer en todas las instituciones que imparten educacién
musical en sus diferentes niveles.

A través de mi experiencia como maestra de educacién musical a nivel
preescolar y primaria, he observado que muchos de los maestros de musica, de
las educadoras y maestras de primaria, le dan poca importancia tanto a la ense-
fianza de la musica como a las actividades ludicas y psicomotrices dentro de la
escuela. Se da prioridad a la lectoescritura y a las matematicas principalmente.

Las actividades psicomotrices, como afirma Aguilar Salazar (2006, p. 3),
han sido descuidadas en la educacion preescolar debido a que los docentes no
le dan la aplicaciéon adecuada. De acuerdo con esta autora es preocupante que
los docentes “en lugar de realizar ejercicios y otras actividades motrices, se
enfocan a que el niflo aprenda a memorizar sin comprender el porqué de las
cosas” (p. 5), ya que en la mayoria de los casos poco comprenden la importan-
cia que tiene tanto el juego como la psicomotricidad en el desarrollo integral
del nifio.

sPor qué ocurre esto? ;Qué acaso los maestros desconocen la importan-
cia del desarrollo psicomotriz en los nifios? ;Por qué la clase de musica es
para muchos padres de familia, directivos, autoridades e incluso para algunos
maestros sélo una actividad “de relleno™?
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Considero que esto ocurre por la poca informacién que se tiene al respecto,
tal vez los padres de familia no estén obligados a saber “todo” acerca del desa-
rrollo de sus hijos, pero quienes nos dedicamos a la educacién, quienes tenemos
un grupo a nuestro cargo o aiin mas, una institucién, tenemos la obligaciéon de
prepararnos y de asumir la gran responsabilidad que significa educar.

No podemos esperar a que el maestro de musica que no posee una for-
macién pedagdgica ni psicoldgica, valore la importancia y la utilidad del juego
y de las actividades psicomotrices en su clase, no s6lo como un medio que fa-
cilite el aprendizaje de la musica y sus elementos, sino también como valiosas
herramientas que propician el desarrollo integral de los nifios.

Pero ;qué hacer ante estas carencias? Considero que si estamos compro-
metidos con nuestra profesion y la gran responsabilidad que significa tener
un grupo o mas a nuestro cargo, nos corresponde a nosotros, los maestros de
musica, llenar esas carencias y prepararnos dia a dia, buscar la informacion,
los cursos y las asesorias que sean necesarias para impartir nuestra materia
con responsabilidad y con orgullo, con la frente en alto poder afirmar: soy
maestro de musica.
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Exploracion y compendio
de semiotecnias
en el cifrado armodnico

Francisco Fernando Torrijos Valenzuela'

Introduccion

En mi inquietud de seguir estudiando y aprendiendo, conti-
nuamente adquiero libros sobre temas musicales. En la bus-
queda de nuevo material bibliografico encontré el libro Armonia
de Diether de la Motte (1994), musico, compositor y musi-
cologo nacido en Bonn en 1928 y fallecido recientemente en
el ano 2010, este libro, a diferencia de los demas que he leido

sobre el tema, enfoca la armonia en un proceso histdrico que
inicia en el afio 1600 con Lasso, Palestrina, Lechner y Cavalieri,

Originario de la Ciudad de México. Estudio la carrera de Maestro en el Conservatorio
Nacional de Musica. Realizo el diplomado Cémo Iniciar en el Arte en el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, en la Escuela Superior de Musica el area de jazz, y diversos cur-
sos como La Técnica Kodaly con Gabor Friss, Musica con Alegria con Jos Wuytach, La
Electrénica en la Musica con Raul Pavén, Direccion de Orquesta con Isabel Mayagoitia.
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tiempos donde todavia no se imponia el temperamento; contintia de 1700 a
1750 con Bach, Hindel, Vivaldi y Telemann; de 1770 a 1810 con Haydn, Mozart
y Beethoven; de 1800 a 1825 con Schubert y Beethoven y, para no alargarme
mas, pasa por distintas etapas y compositores como Schumann, Wagner, Liszt,
Debussy, hasta Schonberg, Skriabin, Webern, Hindemith y Messiaen.

Lo sorprendente del libro, para mi, es que va mostrando las transforma-
ciones en los diferentes periodos al agregar notas que antes no se habian usado,
nuevas relaciones entre acordes hasta llegar al dodecafonismo, donde se pierde
la tonalidad, y a la contemporaneidad de Messiaen. Hasta ahi todo iba bien,
pero, al abordar el material me encontré con que el andlisis que hace el autor lo
cifra de la siguiente manera:

T(D,) Tp (D7,) Tp,(D”)) /,D

Toda esa agilidad de lectura se frena porque hay que intentar traducir
esta simbologia que nunca aprendi en el conservatorio, lo que me hizo recor-
dar que lo mismo me sucedi6é cuando ingresé al entonces Taller de Jazz de la
Escuela Superior de Musica. En este tiempo me pidieron que tocara una parti-
tura que estaba en el atril del piano. La linea melddica no implicaba problema,
pero arriba del pentagrama habia una secuencia de letras con numeros que yo
desconocia totalmente y que estaban escritas ast:

Bbmaj’ Am”" Bb?6 Cm?/Bb F13#1!

Me preguntaba cdmo era posible que después de tantos afos en el con-
servatorio no pudiera tocar eso. Por todo lo antes expuesto siento la nece-
sidad de realizar un compendio de los diversos sistemas de cifrado, ya que,

Participd en dos talleres de Jazz en el Conservatorio de las Rosas en Morelia, Michoacan y realizé cuatro
afos de cursos en Televisa con maestros de Berklee College of Music. Trabajé para el Instituto Nacional de
Bellas Artes por 32 anos donde fue docente y ocup6 puestos directivos como subdirector y secretario aca-
démico en escuelas del mismo instituto, asi como jefe de Servicios Escolares en el Conservatorio Nacional
de Musica. Ha ofrecido los diplomados Historia de los Instrumentos y Lenguaje Musical en la Escuela de
Artes de Pachuca, Hidalgo; ha impartido el curso Didéctica de la Iniciacion Musical Infantil en Querétaro,
Yucatan, Hidalgo, Tlaxcala, entre otras y de 1998 a 2003 el Programa de Actualizacion para Profesores de
Educacion Musical Blas Galindo a maestros de provincia con sede en el Conservatorio Nacional. Actual-
mente imparte las catedras Materiales Musicales, Didactica de la Musica y el Taller de Jazz en la Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo. Contacto: ftorrijosv@hotmail.com.
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hasta donde he indagado, no existe como tal —con la finalidad de tener a
mano- tablas o fichas de equivalencias que permitan consultar libros o mate-
riales diddcticos de armonia y analisis, sin importar el tipo de cifrado armé-
nico utilizado por el autor para traducirlo de manera sencilla al sistema que
estemos habituados.

Llegar hasta este punto y centrarme en un interés de investigacion fue
complejo, pues la mayoria de las temdticas eran proyectos didacticos mas
que de investigacion (Tafuri, 2004), ya que tendian a resolver o allanar el ca-
mino de los alumnos en algtn aspecto de la clase de solfeo que yo imparto.

Una primera idea fue elaborar material original de lectura para ocuparla
en clase, otra variante fue elegir entre un gran cimulo de partituras de diver-
sos compositores, obras que quedaran ordenadas por grado de dificultad para
establecerlo como material de lectura para cada uno de los grados de la asig-
natura, pero de alguna manera ya existe una infinidad de métodos de solfeo.

Finalmente, decidi ahondar en el tema del cifrado armoénico, porque con-
sidero que en el aprendizaje del cifrado es necesario poner en relacién los di-
ferentes tipos de cddigos o convenciones para simbolizar el cifrado armdnico.

El profesor como pedagogo

No hay nada mas gratificante que encontrar la profesion a la que quiere uno
dedicar gran parte de su vida, y afortunadamente ese es mi caso. Desde sep-
tiembre de 1977 he laborado como docente en diversas instituciones tanto
del sector privado como del publico y hasta ahora no ha habido un dia que
me despierte y con pesadumbre diga “tengo que ir a trabajar” porque me en-
trego en lo que hago, me gusta ver esa “luz” en la cara de los alumnos cuando
descubren algo que no sabian y se les abre un nuevo panorama. También me
satisface enormemente verlos ya laborando en el campo profesional.

No sé si uno nace con ciertas habilidades didacticas o se desarrollan por
la observacidn inconsciente de los maestros que desfilan a lo largo de nuestra
vida y hacemos la seleccién de qué nos puede funcionar de cada uno, o bien,
si sera una cuestion de inteligencia, donde uno resuelve la situacion didactica
de manera correcta y rapida. Recuerdo que en las primeras clases que imparti
no tuve problemas para darme a entender y es que siempre que explico un
tema me pongo del lado del alumno, busco expresarlo como quisiera que me
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lo dijeran si yo fuera el alumno, uso un lenguaje —no elevado- afin a ellos y,
si tengo que usar un tecnicismo, lo explico para ir ampliando su vocabulario
y conocimiento. Cuando alguien no comprende, lo expongo nuevamente por
un camino diferente y no me encasillo en una tinica opcion.

Cada nuevo grupo es un aprendizaje para mi debido a la idiosincrasia
de cada uno, sumada a la colectiva que se genera entre todos los integrantes.
Uno como profesor debe saber conducir al grupo y llevarlo hasta conseguir las
metas planteadas.

Estoy convencido de que, si no se le pone pasion al trabajo, se vuelve uno
obrero de la educacidn, ya que se esta alli porque no hay otra opcién y creo que
eso es estar muerto en vida. Levantarse todas las mafanas para ir a hacer algo
que no gusta y que no satisface debe ser terrible.

Dentro de todas las actividades que realiza uno como docente, esta tam-
bién buscar los mejores libros, materiales didacticos y tecnologias que hagan
que el alumno tenga un aprendizaje significativo, en esa busqueda aparecid
el libro Armonia de Diether de la Motte (1994), donde surgieron los cifrados
que ya habia encontrado afos antes en un libro de Hugo Riemann (1967),
pero, como su planteamiento de la armonia era elemental, en ese momento
no tuve la necesidad de descifrar el cédigo porque los ejemplos musicales lo
decian todo. Al toparme con este nuevo libro, dado que me interesaba real-
mente conocer el proceso temporal de la armonia y los estilos, la necesidad
cambid y sin esa informacion la lectura era lenta, incompleta o confusa, razén
por la que tuve que hacer un alto, lo primero era descifrar y manejar el codi-
go para que resultara provechosa la lectura posterior. De todo esto surgio la
inquietud de conocer todos los sistemas de cifrado armdnico.

Entiendo que lo que sucede es que la gran mayoria de nosotros here-
damos el sistema que nuestro maestro a su vez aprendié del suyo y en algin
momento alguien no se preocupd por ahondar mas en el conocimiento o no
procur6 actualizarse o ampliar su panorama y asi seguimos recibiendo las cla-
ses. A veces repetimos hasta los apuntes y dictados que algunos maestros de
dos o tres generaciones anteriores elaboraron. No digo que esto sea totalmente
erréneo, lo lamentable es que nuestro maestro no se haya esforzado un poco
en buscar o crear material propio que se adaptara mas a nuestra realidad.
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El profesor como investigador

Una vez focalizado el tema, me di a la tarea de recopilar libros de armonia para
revisar someramente el sistema utilizado en cada uno. Dentro de los sistemas
de cifrado de acordes observé dos categorias:

1. Los que indican funciones:

a.

Acordes que tienen referencia con algun centro tonal: I, ii o II,
iii o III, vii®, etc. Indican con minusculas los acordes de cuali-
dad menor o disminuida, aunque para otros sistemas no tiene
relevancia y todo va en mayusculas, T, Tp, Tg, S", que indica
el nombre de la funcioén, tonica, tonica paralela, es decir, la
relativa, Tg. contraacorde o contrarrelativo, que es subir una
tercera (tercer grado) en vez de bajarla como sucede con la
relativa.

Acordes que indican a dénde van a resolver: V’/IV (quinto del
cuarto, es decir, la dominante auxiliar del cuarto grado de la
tonalidad), vii®/iii (séptimo disminuido del tercero, una sen-
sible artificial para resolver al tercer grado), etcétera.

Acordes con nombres arbitrarios que también tienen una ubi-
cacion especifica dentro de la tonalidad (N, o s" o -II_ = sexta
napolitana que es un segundo grado descendido en cualidad
mayor y en primera inversion, igual sucede con los acordes
de sexta aumentada como son las sextas italiana, francesa y
alemana).

Acordes con nombres infrecuentes como son: ‘errantes, que
se refiere a los acordes disminuidos con séptima disminuida,
ya que un mismo acorde puede enarmonizarse y convertirse
en minimo cuatro acordes con diferente nombre y por tanto
con la posibilidad de resolver ‘de manera errante’ a diferentes
acordes, otro es el ‘univoco’ (de igual naturaleza o valor) que
se aplica al acorde aumentado que por ser simétrico no tiene
inversion o su inversion lo convierte en un acorde con dife-
rente nombre; por ultimo, los ‘transformados’ que comprende
alos acordes con sexta aumentada como son la alemana, fran-
cesa, italiana y suiza.
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2. Por otro lado, cifrados que representan una estructura, esto es, notas
acomodadas con una intervalica especifica:

a.

Sistema del bajo cifrado: , °,, 7, %, %, %, *, *°, numeros que van
debajo de alguna nota escrita en el pentagrama sobre la clave
de fa y que indica la colocacién de las notas de forma impro-
visada, siempre y cuando formen los intervalos referidos por
los nimeros a partir de la nota escrita.

Cifrado armonico de jazz: Dm™, E*” o Edim, F#” o F#x, Amaj’,
Bb"'®3, D/C, A7 , E, G’ , entre otras, cualidades de acorde
ya estructuradas con adiciones, omisiones o modificaciones

que se ven plasmadas en el cifrado.

Desafortunadamente, dentro de cada una de estas dos categorias que
propongo tampoco hay uniformidad en la manera de representar los acordes,
pues cada autor llega a incluir ligeras variantes. Por lo anterior, mi intencién
de investigacion es recurrir a la mayor cantidad de libros de armonia y de
analisis para conocer las diferentes formas en que cifran sus acordes autores
como los siguientes:

a.

b.

Cifrado de funciones con letras: Gottfried Weber (1830),
Hugo Riemann (1943), Diether de la Motte.

Cifrado de funciones con nimeros romanos y arabigos: Paul
Hindemith (1949), Peter Aston, Walter Piston (1998), Joaquin
Zamacois, Rimsky Korsakov (1997).

Cifrado por estructura intervalica con numeros arabigos:
Hugo Riemann (1943).

Cifrado por estructura con letras, nimeros arabigos y signos
especiales: John Mehegan (1981), César A. de la Cerda (2000),
Barrie Nettles.

La intencidn final es dar una explicacion del porqué se tiene ese cifrado
que a nuestros ojos puede parecer caprichoso por no entender su ldgica, asi
como comprender también cual es su equivalencia en los otros sistemas. A fin
de cuentas todos los andlisis representados por cifrados van al mismo lugar
que es representar un cierto acomodo de notas con una intencionalidad de
relacién con las demas del sistema armoénico utilizado.
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Como se ve, el campo de investigacion para este tema es extenso y requie-
re de mucho tiempo y recursos para adquirir libros o asistir a las bibliotecas
que los puedan tener, ya que algunos de ellos por ser antiguos ya no se editan.
El reto es fascinante y alguien tiene que hacerlo. Recientemente he encontrado
en internet dos articulos sobre el tema, pero no muestran la informacién para
establecer una comparacién y una equivalencia de sistema a sistema que es lo
que yo pretendo. Uno de ellos es un texto de David Cuevas (2013) que se llama
“El cifrado funcional” y, el otro, es de Jestis Ortiz Morales (2011) llamado “Ini-
ciacion a la armonia’, que proviene de su libro con el mismo nombre.

Implicaciones deontologicas

En la actualidad, los derechos de todos nosotros se encuentran legislados y
vigilados por diversos organismos, esto hace que el respeto en una comunidad
educativa deba existir entre todos los integrantes:

o El maestro con el alumnado: asiste el derecho que tiene el alumno a
la educacion y propugna por su formacion integral.

o El maestro con los pares: propicia el trabajo en equipo y respeta el
profesionalismo de cada uno de ellos.

o El maestro con la institucion: observa los reglamentos estipulados y
agranda el prestigio de la misma.

o El maestro con la sociedad: promueve valores de igualdad, respeto a
las individualidades y evita la discriminacion.

o El maestro con la misma profesion: domina su especialidad y tiene
una conducta intachable.

Un profesor, en toda la extension de la palabra, es aquel que llega tem-
prano e inicia puntualmente su clase, es el que tiene listos sus materiales de
trabajo y los actualiza continuamente, el que se preocupa por cada uno de sus
alumnos, el que piensa que la preparaciéon nunca termina, que siempre hay
nuevos conocimientos o nuevas formas de impartir lo que sabemos de siempre,
pero si no tenemos esa apertura mental y no nos atrevemos a tomar un curso,
por ejemplo de las tecnologias de la informacién y la comunicacién (T1c), 0 un
entrenamiento sobre edicion de partituras por computadora (Finale o Sibelius)
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y las seguimos elaborando de forma manuscrita, estamos expuestos a que los
alumnos nos rebasen y desconfien de nuestro conocimiento.

Conclusion

Después de este recorrido, lo que concluyo es que hice la eleccién correcta en
la profesion en la cual me desempeno desde hace 36 afios, ya que la sigo dis-
frutando dia con dia; que también es fascinante investigar y, habiendo tantos
temas por los que podemos encaminar nuestra inquietud, podemos aprove-
char la maravilla que proporciona el internet para encontrar lo que otros han
avanzado sobre el tema y para incluso ponernos en contacto con ellos. Amén
de la cantidad de libros y articulos que podemos consultar, es posible com-
partir avances por la red para retroalimentarnos. Por tltimo, concluyo que es
importante continuar con la labor de egresar profesionistas comprometidos,
inculcarles el amor por la actividad y hacerles conscientes de la ética profesio-
nal que deben asumir.
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Aprender investigando:
puntos de referencia
para el pedagogo musical

Sergio Arturo Vargas Chapela'

Introduccion

A través del Programa de Nivelacion de la Universidad de Gua-
dalajara, en un vertiginoso proceso en el que recorrimos una
extensa programacion en pedagogia musical, la doctora Susana
Carbajal nos condujo hasta el trabajo final que consistié en de-
linear un protocolo de investigacion. La labor fue dificil.

Estudié Violin en la Escuela Nacional de Musica de la unam. Curso el taller de com-
posicién de Humberto Hernandez Medrano para continuar su formacién en armo-
nia y contrapunto. Completo sus estudios de composicion en el Instituto Cardenal
Miranda con el maestro Juan Trigos. Cursé el modulo de composicion impartido
por Javier Alvarez en el Centro Nacional de las Artes. Estudié anélisis post-tonal con
Hebert Vazquez. Participé en el curso de composicién que impartié Franco Donatoni
en la Ciudad de México. Estudié composicion con Brian Ferneyhough, Ed Spanjaard,
Joel Bons y el Nieuw Ensamble de Amsterdam en San Diego California. Asistié al
curso de composicion impartido por Peter Eotvos en el Centre Achantes en Avindn,
Francia. Ha grabado con el ensamble “Signos” y con el Nieuw Ensamble de Amster-
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El pensarse como investigador hace que uno mismo se sitie en una posicion
de alerta, que busque e identifique las herramientas que tiene a la mano, asi
como los problemas y sus posibles soluciones. Uno se comienza a cuestionar
aspectos en los que antes ni siquiera habia pensado.

:Sobre qué investigar?

En la btsqueda de una pregunta pertinente que guiara mi interés de investi-
gacion, comencé con una lluvia de ideas y recorri una diversa gama de temas
hasta que finalmente decidi indagar las razones por las que los estudiantes de
mi escuela ingresan a estudiar en ella.

Trabajo en Mazatlan, una ciudad comparativamente mas pequena que las
principales ciudades del pais. De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadis-
tica Geografia e Informatica (2010) la poblacién de la ciudad de Mazatlan en
2010 era de 438,434 habitantes.

La escuela donde imparto clases actualmente tiene una poblacién estu-
diantil con caracteristicas totalmente diferentes a las de escuelas de ciudades
mas grandes. Al ser una ciudad pequeia, los alumnos tienen menos herra-
mientas académicas y su bagaje cultural es muy distinto al de los estudiantes
con quienes antes habia trabajado.

El estudio de la musica académica requiere una formacién desde la in-
fancia, y la transmision del gusto y conocimiento artisticos a través de gene-
raciones es fundamental en el desarrollo artistico. Los planes y programas de
estudio estan basados en la musica de concierto y su evolucion histérica. En
contraste, mediante una sencilla encuesta entre mis grupos de clase, encontré
que los alumnos escuchan, sobre todo, musica popular: banda, rock y musica
comercial son los géneros musicales que prefieren, lo que nos demuestra una

dam. En 1996 dirigié una de sus obras en Sizuoka, Japén con la Camerata de Michoacan dentro del festival
de musica universitaria de Sizuoka. En 1997 su obra fue elegida para participar en la Tribuna Latinoameri-
cana de composicion en Cuba. Fue jurado en la Tribuna Internacional de Composicion de 1998 organizada
por la UNEsco en Paris, Francia. Sus composiciones fueron seleccionadas para el Foro de Musica Nueva
en los afios 2000 y 2002. En direccion orquestal, estudi6 con Jorge Mester, Eduardo Diaz Mufoz, Gonzalo
Romeo y asistié6 como alumno activo al diplomado en Direccién Orquestal que impartié Sergio Cardenas
en la Universidad de Querétaro. Actualmente, es profesor de la Escuela Superior de Musica de Mazatlan,
donde imparte clases de Teoria Musical. Contacto: sergart@hotmail.com.
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inconsistencia entre la enseflanza que ofrece la escuela y las necesidades y ex-
pectativas reales de los alumnos.

Los estudiantes inscritos en la escuela carecen de puntos de referencia
relacionados con un ambiente de competencia musical, carecen de parametros
que les permitan saber lo que esta pasando con los estudiantes de musica en
otras escuelas del pais y no tienen idea del esfuerzo que requieren para lograr
un desarrollo aceptable dentro del campo de la musica. Estan fuera del con-
texto profesional.

Por otro lado, he observado que pertenecer a la Escuela de Musica es para
ellos un motivo de prestigio social. Las familias ven con orgullo a sus hijos
que asisten a tomar clase de instrumento o a cantar en el coro. Las presenta-
ciones de los alumnos son eventos sociales que incluso salen en los periédicos
locales. Observando esto tuve la idea de que una de las razones por las cuales
los alumnos optan por elegir la carrera de Musica en la Escuela Superior de
Musica es por el prestigio social.

El siguiente paso seria encontrar un marco teérico-metodologico para
darle estructura a mi investigaciéon y poder darle un sustento so6lido. Me
pregunto si no sera que el proceso puede ser al revés, es decir, primero
situarse en un contexto. O tal vez al mismo tiempo. Lo que si me queda
claro es que el investigador debe de tener un bagaje tedrico previo y que si
éste es mas rico, mas posibilidades tendra de encontrarle un buen cauce a
la investigacion.

En la formacién académica del musico, por lo tanto, se deben de contem-
plar, desde el inicio, materias y temas que ayuden al estudiante a formarse un
criterio tedrico. En mi entorno no es asi. Un estudiante de violin, por ejemplo,
requiere de varias horas de estudio diariamente, por lo general los estudiantes
cumplen con las materias tedricas por compromiso académico mas que por
interés. La doctora Carbajal, en el curso de nivelacion, nos llevé de la mano y
nos volvid a confrontar con los libros, con los métodos y las teorias.

Siguiendo con mi disefio de protocolo y con la busqueda de un marco
tedrico, se me presentaron diferentes opciones. Mi planteamiento se podria
fundamentar en un marco socioldgico, sin embargo, también se me presentan
otras posibilidades como la de darle un enfoque psicosocial. La doctora Susa-
na Carbajal me sugirio revisar el concepto de imaginario social, cada una de
estas opciones implica la lectura de autores y teorias diversas que seguramente
iran transformando el curso de la investigacion.
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Para poder involucrarse con gusto en esta labor se requiere de tiempo
para leer y para estudiar, es por eso que me parece muy interesante la idea de
que en el sistema educativo finlandés se valore el tiempo libre de los estudian-
tes (Abad, 2011).

En nuestro contexto, hablar de tiempo libre implica hablar de flojera, de
vacaciones, de no hacer nada. El tiempo libre, en cambio, puede ser el espacio
en que las personas pueden guiarse por sus propios intereses y proyectos.

Mucho queda por revisar y leer antes de poder iniciar la entrada al campo;
sin embargo, estoy consciente de que para aprender hay que llevar las ideas a la
practica, hay que iniciar, dar forma y concluir cada proyecto. Posteriormente,
mirando desde otras perspectivas, podremos aprender de nuestros errores y
valorar nuestros logros.

En la revision del estado del arte encontré la siguiente investigacion de
Karendra Devroop y Beatriz Aguilar (2006): The Occupational Aspirations and
Expectations of Music Education Majors in Mexico. Este trabajo se centra en las
expectativas y aspiraciones de los estudiantes de educacion musical en México,
en especifico de los de la Universidad Auténoma de México.

El ejercicio de transformar la pregunta ;por qué se inscriben los alum-
nos a la escuela superior de musica? en ;qué quieren y qué esperan de esta
carrera?, que en si misma podria dar respuesta a la pregunta original, da
nuevas perspectivas y abre otras opciones.

Otro estudio que pude relacionar con mi proyecto de investigacion es
el siguiente trabajo presentado en el marco del 7° Congreso de Investigacion
Educativa: La investigacion del curriculum. El perfil de los aspirantes a las carre-
ras del Departamento de Musica de la Universidad de Guadalajara: implicacio-
nes curriculares (Carbajal Vaca, Garcia Trejo, Medina Zacarias, 2011).

El enfoque que dan los autores de este estudio me ayuda a relativizar mi
pregunta y a darle forma tomando en cuenta otros elementos. En este estudio
encontré las siguientes palabras: “Las motivaciones y las expectativas que tie-
nen los aspirantes a profesiones musicales se han diversificado tanto, que para
los docentes no es sencillo clarificar la intencionalidad, la razén de ser del
curriculo actual” (Carbajal Vaca, Garcia Trejo, Medina Zacarias, 2011, p. 3).

Yo pienso que es normal que las motivaciones y expectativas de los estu-
diantes cambien junto con los cambios sociales y politicos de nuestra historia.
La investigacion por parte de los institutos es necesaria para establecer los
curriculos escolares.
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El resultado de estas investigaciones cobra una importancia deontoldgica:
;Es ético mantener funcionando una escuela con tales contradicciones y en las
que la simulacién juega un papel estructural? Desde alli comienzan los proble-
mas para el profesor como pedagogo.

El profesor como pedagogo

La ensefianza es un asunto de mucha responsabilidad. El profesor, para cumplir
el papel que las instituciones y la sociedad le asignan, debe de estar en contacto
con las teorias pedagdgicas, con la ciencia, con la realidad y el entorno mismo
que lo rodean. Necesita tener claro un proyecto, un paradigma que ofrezca una
columna vertebral, una gramatica propia y sus compromisos. Necesita realizar
sus planes de estudio y de trabajo, asi como actualizarse. Tiene que ser inter-
mediario entre los reglamentos escolares y los alumnos, respetar determinados
codigos éticos, tener energia y transmitirla al grupo, escribir, evaluar y, en el
caso de la musica, mantenerse en forma en su propio instrumento.

En lo referente a las teorias pedagogicas, sabemos que a lo largo de la his-
toria de la educacién han existido prominentes pedagogos. En la modernidad,
Piaget, Montessori, Vigotsky, entre otros, han desarrollado paradigmas a tra-
vés de los cuales la teoria de la educacion se ha transformado y ha dado lugar
a nuevas posibilidades y a nuevas perspectivas. Sabemos que la formacién de
un buen profesor debe contemplar el conocimiento de las diversas corrientes
pedagdgicas educativas, pero para esto también es necesario que la misma ins-
titucion pedagodgica tenga conocimiento y una propuesta explicita de su linea
pedagogica, lo cual no siempre sucede.

Creo que, en términos generales, los propios maestros no conocemos a
fondo las teorias que hablan de la construcciéon del conocimiento, de pronto la
simulacién nos sorprende y terminamos atrapados en una red de lineamientos,
normas y estructuras que, en general, ni siquiera responden a una teoria expli-
cita, sino a una mezcla de teorias muchas veces contradictorias. El entender las
teorias pedagdgicas requiere tiempo estudio, experiencia, guia y ejemplos.

Nuestro proceso de ensefianza se reduce a la relacion maestro-estudiante,
dejando fuera —sin aparente problema- la realidad, la experiencia, el conoci-
miento mismo, que termina reducido a contenido curricular puntual y aislado.
Cada maestro ensefia los contenidos que le corresponden segun el programa
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y se olvida de la importancia que tiene el conocer el contexto en que enseiia,
asi como las caracteristicas culturales y coyunturales de los estudiantes. Aqui
surge la importancia de la investigacion, no sélo a nivel del profesor, sino a
nivel de la institucion.

Necesitamos una plataforma interdisciplinaria que nos dé estructura, que
fomente la cooperacion de las universidades y academias y favorezca el desa-
rrollo de una conciencia social que valore a las generaciones por venir.

Como pedagogos necesitamos modelos como guia. Un modelo que nos
puede ayudar es el de educacidon de Finlandia. En el primer portafolio que
realizamos bajo la guia de la doctora Susana Carbajal, incluimos la caracteri-
zacidn del sistema educativo finlandés con base en el texto ;Por qué Finlandia
tiene el mejor sistema educativo del mundo?” de Mar Abad (2011).

Creo que es de mucha utilidad el revisar los sistemas educativos de
otros paises para contrastar y encontrar opciones que se puedan aplicar a
nuestro sistema educativo. También para valorar lo que encontramos de po-
sitivo en nuestro propio sistema. El siguiente es un breve resumen de mi
trabajo de caracterizacidn sobre el texto “3Por qué Finlandia tiene el mejor
sistema educativo del mundo?”.

Dimension politico-social

« Hay un mismo sistema para todos, sin importar condiciones o clases
sociales. Existe un consenso nacional.

o Preparan a los estudiantes con las habilidades que necesitaran en su
vida futura para convertirse en ciudadanos.

o Que los estudiantes aprendan a pensar.

o Los maestros son facilitadores de aprendizajes y constructores de am-
bientes de aprendizaje.

o Se recurre a museos, laboratorios industriales, centros de produc-
cidn, vecinos o accesables (aquellos a los que es posible tener acceso
por distintas vias alternativas).

» No existe esa brecha entre los logros de unos y otros estudiantes que
tienen otros paises.
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El sistema escolar

o Los estudiantes tienen dos rutas: a) académica —mas o menos opta
por esta via el 50%)-; b) vocacional, mds técnica, mas de oficios, a
esta opcion los estudiantes entran directamente, sin bachillerato, al
salir de secundaria -mas o menos opta por esta via el 45%-. Estas
opciones, por cierto, coinciden con las necesidades de Finlandia.

o Los estudiantes tienen una fuerte base en la investigaciéon y adoptan
nuevas tecnologias.

o Los estudiantes trabajan por proyectos de largo plazo (por ejemplo,
en secundaria destinan 5 semanas a un solo proyecto) y los plazos
varfan segun las edades.

o Al usar la tecnologia, a los estudiantes se les pide aplicar su propia
creatividad, sus propias ideas.

« Hay muy pocas evaluaciones.

o En términos ideales, el tiempo se divide:

60% para que hablen los estudiantes
40% para que hable el maestro

o Importa mucho el tiempo libre de los estudiantes, es considerado va-

lioso.

La tecnologia

o Es considerada una aliada y la escuela incorpora de manera perma-
nente las innovaciones.

o Se usa como base para las presentaciones de los maestros, pero su
énfasis central estd en apoyar el trabajo de los estudiantes.

o Los estudiantes aprenden a usar la tecnologia para pensar, después
para aprender.

o Ademas, la usan para comunicarse entre si, especialmente cuando estan
trabajando en proyectos (que siempre son compartidos entre pares).
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Los maestros

Para ingresar pasan un estricto filtro.

Ser maestro es una meta aspiracional para muchos finlandeses, en-
tre otras cosas porque los maestros tienen prestigio social (por los
salarios, por el sindicato, por el tenure [a base laboral] y porque se
convierten en investigadores-creadores).

Formacion de los maestros

Es abierto y explicito lo que se entiende por “buena docencia”
La formacion esta basada en la investigacion.
Basicamente se busca que los maestros aprendan a “pensar de mane-
ra pedagogica”
Hay dos opciones para la formacién: a) profesor de grupo (3 afos), b)
profesor de materias (2 afos).
Los maestros necesitan tener una maestria, ésta es obligatoria.
Trabajan con abundancia las clases modelares. En estas clases se pide
a los estudiantes que respondan a tres preguntas estratégicas:

;Qué observaste?

;Qué harias ti de manera distinta?

;Qué piensas tu acerca de lo que observaste?

El entorno escolar
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Las escuelas son pequeas y los grupos chicos porque se busca la in-
timidad. Aproximadamente hay 20 estudiantes por aula.

Se asume que algunos estudiantes necesitan distintos métodos de en-
seflanza.

Hay casos en los que se necesita hacer intervenciones para disefar
programas especiales para estudiantes particulares.
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Los familiares

o No supervisan a los niflos, se limitan a ser buenos padres y a ofrecer
ambientes amables.

Las posibles claves del éxito

Dicho de manera general, los siguientes podrian ser factores que juegan un
papel fundamental en el éxito del sistema educativo de Finlandia:

o Todoslos involucrados en los procesos educativos (politicas, curricu-
los, maestros, administradores, materiales didacticos, los estudiantes
mismos y sus familias) buscan un mismo fin general: que los estu-
diantes aprendan a pensar.

o Los grupos escolares son pequenos y esto permite una intima y per-
sonalizada relacion estudiante/maestro.

o Los procesos educativos giran en torno a proyectos que resultan inte-
resantes a los estudiantes. Alrededor de ellos se trabajan los conteni-
dos curriculares puntuales.

o Los estudiantes y también los docentes viven en constante proceso de
actualizacion y formacién continua.

« Lainvestigacion que se concreta en acciones es el eje que da vida a los
procesos educativos.

« Se valoran mucho el trabajo colaborativo y la asesoria de par a par.
Los proyectos escolares son siempre compartidos.

o Se prioriza el uso de instrumentos electrénicos de punta, como he-
rramientas indispensables para el aprendizaje.

o Los estudiantes, desde pequefios, manejan una segunda (a veces ter-
cera) lengua.

o Los estudiantes tienen una amplia conciencia del valor que tiene el
pensamiento propio puesto en los espacios publicos.

o Los estudiantes tienen una amplia conciencia de que el dinero no es
un valor absoluto y priorizan el tiempo libre de calidad para realizar
actividades culturales y sociales.
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« El tiempo que pasan los estudiantes fuera de la escuela, en general,
esta libre de tareas. El trabajo escolar se realiza en la escuela.

o Tanto los maestros como los estudiantes tienen tres meses de vaca-
ciones en verano.

o Los maestros tienen como minimo una maestria.

o Los salarios de los maestros son relativamente altos.

o Lacarrera de maestro tiene alto prestigio en la sociedad finlandesa.

El profesor como investigador

Si hablamos en términos generales, podriamos decir que todas las personas
del mundo tenemos el compromiso de ser investigadores. La investigacion
responde a nuestra naturaleza porque tenemos la capacidad de preguntar, de
analizar la realidad y darnos cuenta de que hay cosas mas alla de lo que sabe-
mos y conocemos. Porque podemos constatar con nuestras propias historias
de vida que siempre es posible hacer las cosas de nuevas y mejores maneras.
Esta en nuestra naturaleza como personas el preguntar, observar, cuestionar,
discrepar y buscar ideas nuevas. Esta en nuestra naturaleza como profesio-
nales el mejorarnos en nuestras propias disciplinas y buscar el conocimiento
de punta.

Un profesor-investigador necesita tener conciencia de los marcos teéri-
cos que guian y dan sentido a su practica, asi como del paradigma que la ins-
titucion en la que trabaja propone. Sin estos dos elementos no se puede hablar
de un desempeno profesional. Con estos marcos en mente, necesita analizar
su labor cotidiana en busca de lo que funciona y de lo que no funciona. Hay
momentos en los que los marcos teéricos ya no responden al problema que se
enfrenta. Ese es el momento de iniciar un proceso de investigacién, de hacerse
preguntas que nacen de la relacion teoria-practica y de recurrir a las herra-
mientas académicas con las que cuenta para mejorar sus practicas.

La guia de la doctora Carbajal nos ha acercado a las herramientas para
la investigacion. El aprender a investigar se ha tornado en si mismo en una
investigacion. Los recursos y puntos de vista que obtuvimos de textos leidos y
de los ejercicios realizados durante las actividades de la nivelacion, nos colo-
can en una mejor plataforma desde donde podemos iniciar nuestras propias
investigaciones académicas.
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La préctica hace al maestro. Es necesario incursionar en la investigacion,
involucrarse en ella y lograr resultados. Sélo en la practica podremos darnos
cuenta de los problemas a los que nos enfrentaremos y mejoraremos nuestras
habilidades en la investigacion.

El profesor y la deontologia

Recuerdo el impacto que me caus6 llegar a Londres a los 25 afios y que un
amigo que estudiaba en la Royal School of Music me invitara una cerveza
en el bar de la escuela. El bar estaba en el sdtano de la escuela y en ¢l se
reunian alumnos y profesores a convivir y a relajarse después de las arduas
horas de estudio personal. Nadie tenia que regular el consumo de alcohol.
Los alumnos -de alrededor de 20 anos- se controlaban solos, cada quién se
hacia responsable de si mismo. El nivel de competencia musical era tan alto
que todos tenian que estar al cien por ciento al dia siguiente.

Esa situacion contrastaba con la orquesta donde yo tocaba en aquel enton-
ces en México, en donde cada vez que saliamos a tocar a un concierto pasaba
la jefa de personal, asiento por asiento, buscando bebidas alcohoélicas —como si
estuviéramos en la primaria- y, aun asi, se lograban filtrar las cervezas.

En mi opinioén, es mejor que los estudiantes entiendan las implicaciones
que tiene el hecho de que un celular suene en la clase que el prohibir, por es-
crito, el uso de celulares en clase. La palabra, las buenas costumbres, el respeto,
muchas veces son aspectos que, si se entienden y se practican, no necesitan
normarse por escrito.

Con esto no quiero decir que los cddigos no son necesarios o importan-
tes. La deontologia habla al mismo tiempo de limites y de posibilidades, marca
el territorio de accidn y establece fronteras que, segtin cada cédigo para cada
profesion, son inviolables, y mueve dos mundos distintos que se relacionan
entre si de manera inseparable: el mundo del deber y el mundo de la libertad.

Todo esto estd intimamente ligado a la historia, a las coyunturas, a los
procesos econémicos y sociales que marcan diferentes paradigmas en las so-
ciedades de las distintas épocas.

La deontologia se mueve en el campo de la moral que ~tomando en cuen-
ta a la ética y los principios universales— propone reglas de accién que operen
estos principios. De manera particular, se refiere a la moral con la que cada
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profesionista necesita desempefiarse. La moral esta intimamente relacionada
con las normas, con las reglas y con el deber ser. Estas normas se hacen explici-
tas en cddigos que se hacen publicos para que los conozcan propios y extrafios.

Para terminar, me vuelvo a referir a la investigacion. Si los resultados
demuestran que hay incoherencia entre lo que el alumno y la sociedad necesi-
tan, es pertinente preguntarse si es ético seguir por ese camino de simulacion
en el que la escuela, los alumnos vy, las familias y demas instituciones, siguen
avanzando por el mismo camino en el que no se aprovecha el potencial de las
generaciones de estudiantes.

Conclusiones

La complejidad y el nivel de exigencia que requiere el ser profesor se multipli-
ca cuando nos encontramos con que hay muchas lagunas que llenar. El siste-
ma educativo del que somos parte es el mismo que nos coloca en posicion de
profesores, lo que ocasiona un circulo en el que los docentes transmiten a los
alumnos lo que saben de la manera en que se los ensefiaron a ellos y con las
mismas lagunas.

La capacidad de formular preguntas, de hacer hipotesis y de realizar in-
vestigacidn, es una herramienta fundamental que debe de fomentarse desde
el comienzo de la educacion y que debe de ser parte de nuestro ser. En todos
los niveles de ensefianza se puede aprender a investigar con metodologia, se
puede investigar y aprender investigando.
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Trayectorias profesionales reales:
la formacion musical de nivel
superior desde la perspectiva

de la historia presente

Irma Susana Carbajal Vaca

El proyecto de investigaciéon “Historia reciente de la educa-
cién musical de nivel superior en México” se disend con el
proposito de comprender el panorama nacional que dibujan
los programas de licenciatura en musica que se han generado
en los ultimos treinta afos. Se situd este periodo como histo-
ria del tiempo presente (Soto Gamboa, 2004) porque a partir
de la década de 1990 los programas de formacién musical de
nivel técnico comenzaron a integrarse a modelos universita-
rios. Paulatinamente se “han ido adoptando modelos hibridos
que abonan tanto al desarrollo de habilidades vocales e instru-
mentales, como al desarrollo de habilidades propias del campo
musicoldégico” (Carbajal Vaca, 2017, p. 3). Los pNa de la Uni-
versidad de Guadalajara derivan de los programas de licen-
ciatura convencionales de su Departamento de Musica, estos
programas atienden el desarrollo de habilidades para la inves-
tigacion que no eran competencia de los programas de nivel
técnico en los que se formaron los aspirantes a los PNa, por lo
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que en estos programas la investigacion, mas que una meta de acreditacion
de competencias, resulta ser un espacio de formacidn real que ha sido el de-
tonador para nuevas reflexiones sobre la profesion en los distintos espacios
educativos a los que se integran sus egresados.

La descripcion del funcionamiento del pNa de la Licenciatura en Musica
con Orientacion en Pedagogia Musical realizado en el preludio de este texto y
las evidencias reales de la practica profesional expuestas en el interludio por
los pedagogos musicales activos en México, permite conocer un poco mas
de cerca las distintas areas profesionales en las que se pueden desarrollar ac-
tualmente los licenciados en Musica. Reflexionar desde el presente el ambito
profesional es una labor obligada para los académicos universitarios que son
quienes disefian los curriculos formales de licenciaturas y posgrados.

El disefio de la investigacion de historia reciente contempld tres fases:
un acercamiento heuristico en el que se recolectaron documentos y publica-
ciones de las instituciones de nivel superior que evidenciaran el origen de los
programas de licenciatura en musica; un acercamiento etnografico en el que
se recabaron testimonios de los actores que participaron en la instauracién
de los programas de licenciatura y un tercer acercamiento hermenéutico para
interpretar las tendencias de los programas.

Se parti6 del supuesto de que, por la juventud de los programas de for-
macioén musical en el modelo universitario, existe poca documentacion so-
bre la vida y trayectoria de las licenciaturas. El trabajo realizado durante estos
tres afios con profesores de la Benemérita Universidad Autéonoma de Puebla,
el Colegio de San Juan Siglo XXI, Tamaulipas, la Universidad Auténoma de
Aguascalientes, la Universidad Auténoma de Chihuahua, la Universidad Au-
tonoma de Nayarit, la Universidad Auténoma de Monterrey, la Universidad
Auténoma de Querétaro, la Universidad Auténoma de Zacatecas, la Univer-
sidad Auténoma del Estado de Hidalgo, la Universidad de Colima, la Uni-
versidad de Guadalajara, la Universidad de Guanajuato, la Universidad de
Montemorelos, la Universidad Judrez del Estado de Durango e incluso de la
Universidad Nacional Auténoma de México, permitio constatar este supuesto
y la necesidad de documentar la vida académica de las licenciaturas para per-
filar sus tendencias de formacion.

Uno de los retos que asumieron las instituciones de educacién superior al
integrar la formacién musical a modelos universitarios fue la acreditacion de
competencias de sus profesores, principalmente en los programas de nivel téc-
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nico que se transformaron en licenciaturas, como es el caso de la Universidad
de Guadalajara (ver Carbajal Vaca, 2016).

La gran cantidad de instituciones que ha solicitado los pPNa, como se
expuso en el preludio, y la presencia sostenida de esta modalidad de licencia-
tura por mas de dos décadas muestra que la necesidad de acreditacion sigue
vigente. Actualmente, la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo ofrece
también un programa de nivelacién de Licenciatura en Musica. La convoca-
toria para el semestre julio-diciembre de 2019 (Nivelaciéon en Musica UAEH,
2019), coordinada por la doctora Rosalia Trejo Ledn, sefiala entre sus obje-
tivos curriculares la formacion de profesionales de la ensefianza musical que
puedan desempenar su labor de manera innovadora. Entre los requisitos de
ingreso estdn la posesion del certificado de bachillerato y el dominio de cono-
cimientos de solfeo, armonia, contrapunto, analisis, ejecucion instrumental,
repertorio y de las tecnologias de informaciéon y comunicacion; esta dirigido
a docentes, compositores o intérpretes que dispongan de una trayectoria la-
boral en la musica comprobable mediante programas de mano, notas perio-
disticas, cartas de relacion laboral, reconocimientos, premios, distinciones,
becas, constancias de cursos, talleres, diplomados o certificaciones.

Desde el punto de vista de la investigacién educativa, serd conveniente
contrastar esta modalidad de nivelacién con los mas de cien programas de li-
cenciatura que reporta actualmente el Anuario Estadistico de Educacion Supe-
rior (ANUIES 2017-2018). Las instituciones que ofrecen programas de nivelacion
estaran obligadas a verificar que, efectivamente, los aspirantes a los programas
de nivelacién dispongan de las competencias del perfil que han sefialado y que
no estén captando aspirantes que, por diversas razones, han truncado su forma-
cién. De no hacerlo, se estaria restando oportunidades laborales a los egresados
de las licenciaturas convencionales, cuyos estudiantes han invertido, en prome-
dio, siete afos para obtener la licenciatura.

Con lo anterior no se quiere desestimar el valor de los programas de nive-
lacién, unicamente sefialar que el panorama actual es muy distinto al de hace
treinta afos cuando inici6 el proceso de profesionalizacion de las artes. Las
opciones de formacion en musica eran limitadas y centralizadas en la Ciudad
de México. Actualmente, salvo contadas excepciones como Baja California Sur,
Campeche, Oaxaca y Tlaxcala, que no disponen de una licenciatura en musica
reconocida por el ANUIES, las opciones de formacion de nivel superior estan
disponibles en practicamente todo el pais.
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Participar como docente de los PNA significd, para la autora de este traba-
jo, conocer la labor de colegas que trabajan en el campo educativo de la musica
desde opticas muy diversas. En su mayoria, estos profesores han sido musicos
activos que comparten su quehacer con actividades docentes exitosas. Cada
proyecto educativo y musical se perfila desde intencionalidades muy precisas
cuyas necesidades quiza no estan siendo atendidas en los programas de licen-
ciatura actuales.

Contra todo prejuicio que pudiera expresarse respecto de la profesion
de musico, encontramos que, antes de la obtencién del titulo de licenciatura,
los musicos han podido desempenarse profesionalmente en distintas ramas
que no suelen reconocerse como representativas en las licenciaturas, como la
produccion musical, la direccién de centros educativos, la ensefianza de tra-
diciones musicales orales y las musicas originarias, estas tltimas son dreas de
formacion musical que probablemente atin no estan siendo estudiadas e inte-
gradas formalmente en los programas educativos, pero para las que existe una
demanda profesional real.

Los pNA han ofrecido un espacio para el autoconocimiento y para modi-
ficar practicas previas, metas extramusicales indispensables para la formacion
integral de los estudiantes en modelos universitarios que quiza no habian sido
atendidas en los programas de nivel técnico.

Se reconoce que las ciencias de la educacién permearon sustancialmente
los ensayos. Se observa que el concepto de aprendizaje significativo se convir-
tié en un aliado para comprender la practica docente, sobre todo en quienes
intervienen en el nivel basico. Proyectos emprendedores que atienden deman-
das de formacion desde la iniciativa privada pudieron ser problematizadas
desde la administracion escolar y la planeacion educativa. Asimismo, se re-
flexion6 sobre tematicas musicales que encuentran explicacion en la musico-
logia sistematica, en especial en la psicologia cognitiva de la musica, como es
el caso de la expresion musical, la presencia escénica, el desarrollo del pulso
y la psicomotricidad en preescolar y la comprension de la armonia musical,
también enclavada en la musicologia sistematica.

Conviene destacar que uno de los trabajos mostro ya resultados de inves-
tigacion desde la perspectiva de la musicologia historica, la etnomusicologica
y la lingiiistica, un espacio interdisciplinario con un gran potencial en el cam-
po de la investigacion musical en nuestro pais.
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Las reflexiones plasmadas en los ensayos de los egresados del PNA son
s6lo una muestra de las multiples miradas y maneras en que los pedagogos
musicales han asumido los retos de su profesionalizacion en diferentes con-
textos de manera auténoma.

Queda claro que los pedagogos musicales no podemos ocuparnos del
proceso ensefanza-aprendizaje de la musica orientaindonos tnicamente des-
de la ldgica disciplinar idealizada en los conservatorios. Interactuamos con
sujetos que son producto de un sistema educativo nacional con aciertos y
desaciertos. Cada entidad federativa de nuestro pais enfrenta problematicas
politicas, sociales y culturales muy distintas, por lo que la intencionalidad de la
asignatura de Musica en el curriculo de cada institucién y en cada uno de los
niveles varia de una comunidad a otra y es deseable que sea atendida de manera
diferenciada.

En las reuniones académicas, como el Coloquio Nacional-Internacional
de Educacion Musical de Nivel Superior (CIEMNS)' organizado anualmente en
la uaa o el Coloquio Educacién Auditiva y Teoria de la Musica en la Actuali-
dad (EDAUTEMUS)? organizado también anualmente en la uNaM, se ha pues-
to ya sobre la mesa la necesidad de desarrollar en los estudiantes no sélo las
habilidades musicales de la tradiciéon de conservatorio, sino, ademas, integrar
en el curriculo, formal o real, espacios para promover la creatividad para que
los egresados estén capacitados para implementar proyectos educativos ade-
cuados al contexto en el que les toque intervenir como educadores musicales.

Se ha presentado como un deber de los formadores —facilitadores- ayu-
dar a los estudiantes a encontrar el drea en la que podrian profesionalizarse a
partir de sus capacidades reales, ya sea en el campo laboral inmediato, o bien,
a través de un posgrado.

En el panorama de las licenciaturas en musica que se ofrecen en el pais
es necesario reconocer cuales son las fortalezas de cada institucion y cual es el
énfasis de formacion que se esconde detras del curriculo formal, es decir, es im-
portante saber cudl es esa inclinacion de los profesores que laboran en las insti-
tuciones porque son ellos quienes influyen en la comprension de la profesion.

1 Coloquio de emisién anual organizado por el Cuerpo Académico UAA-ca-117 Educacion y Conocimien-
to de la Musica. Universidad Autonoma de Aguascalientes <https://sites.google.com/site/ciemns2019/>.

2 Coloquio de emision anual organizado por el doctor Luis Alfonso Estrada, profesor investigador de la Fa-
cultad de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México <https://www.facebook.com/events/
facultad-de-musica-fam-unam/vi-coloquio-edautemus-en-la-actualidad/373108530110380/>.
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Sin duda, al igual que los ejemplos presentados en este trabajo, cada uno
de los profesores participa en proyectos independientes para los que ha tenido
que formarse de manera autdnoma y compartir con sus estudiantes experien-
cias a las que éstos no tendrian acceso desde el curriculo formal.

Nuestro anhelo es que las experiencias pedagogicas documentadas en
este trabajo nos permitan abrir un canal de didlogo con la red de pedagogos
musicales que han surgido de programas convencionales formales, de pro-
gramas no convencionales como los PNA de la Universidad de Guadalajara y
de otros modelos educativos, incluso autodidactas, que estén interesados en
intercambiar experiencias con la comunidad de educadores musicales del pais.
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